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Andreas Krolik:
Ein Portrit

aetano Scirea war eine Fulballikone. In seiner

Karriere gewann er alles, was es zu gewinnen
gab, sogar die Weltmeisterschaft 1982 in Spanien.
Scirea war ein echter Kapitén: ruhig, bescheiden,
ethisch, nie bekam er eine rote Karte. Fiir seine
Mannschaft war er stets der Leuchtturm im Sturm
und wurde bald fiir ganz Italien zum Symbol: er
war nicht nur ein genialer Sportler, sondern auch
eine ,,gran brava persona“, ein guter Mensch.
Bei meinem ersten Treffen mit Andreas Krolik, der
fiir das Restaurant Lafleur in Frankfurt 2015 auf
Anhieb den zweiten Michelin-Stern holte, musste
ich sofort an Gaetano Scirea denken. Auch in Kro-
lik erkannte ich sofort iiber das pure Kochtalent
hinaus, einen klaren, entwaffnend bodenstindigen
Menschen, jemanden vom alten Schlag.

Andreas Krolik hat eine gliickliche Kindheit im
landlichen Erdeborn im Harzvorland erlebt. Hier
ist er zwischen Obstbau und Landwirtschaft auf-
gewachsen und lernte sehr frith mitzuhelfen: bis
heute erinnert er sich genau, dass es vier Schwei-
ne, siebzig Hiihner, fiinfzehn Génse und zehn En-
ten auf dem Familienhof gab. Zudem lernte er, den
iippigen Obst- und Gemiisegarten zu hegen und zu
pflegen, und ging danach zur Belohnung oft allein
oder auch mit den Freunden in den kristallklaren
Wiissern im naheliegenden Siilen See fischen.

Koch zu werden war fiir Krolik keine Kinderfan-
tasie, sondern eine mutige, doch schliissige Ent-
scheidung: Urspriinglich wollte er Forster wie
sein Onkel werden, doch waren nach der Wende

die Aussichten fiir die junge Generation schlecht. |
Also lief§ er sich einen Plan B einfallen: durch die §

hervorragenden Kiichentraditionen der Gromut-
ter gestirkt, begab er sich in den Schwarzwald und
fing seinen Werdegang in einem kleinen schwi-
bischen Familienhotel an. Bald schlug es ihn ins
Berner Oberland in die Schweiz, dann nach Karls-

ruhe, bis er im Jahre 2000, nach einer kurzen Sta- §

tion im Tigerpalast in Frankfurt, beim legenddren
Brenners Park Hotel in Baden-Baden landete, fiir
welches er die zwei Michelin-Sterne holte.

Und dann endlich rief der Main in der Person von
Robert Mangold nach ihm. Frankfurts Gastrono-
mie-Tempel — der Tigerpalast und das Lafleur —

machten ihn zum Chef und wurden dank seines

Teams und ihm mit zwei Sternen belohnt.

Trotzdem ist er kein Typ, dem der Erfolg zu Kop-
fe steigt. Die internationale Stadt mit ihrem raf-
finierten Publikum ist sein natiirliches Habitat,
doch zieht es ihn jeden Abend wieder aufs Land
zurlick. Seine Oase ist die Wetterau, genau 27

Kilometer vom Lafleur entfernt. Hier lebt er mit
seiner Frau Diana, die den Lebensstil der Gast-
ronomiewelt sehr gut kennt, hat sie doch selbst
jahrelang an seiner Seite gearbeitet, sowie den
Tochtern Amelie und Luisa, die es lieben, mit
dem Vater neue Rezepte auszuprobieren.

Doch was ist so besonders an der Kochkunst von
Andreas Krolik? Zum einen seine genialen Visi-
onen im Bereich der vegetarischen und veganen
Gerichte. Lange bevor sich dieser Trend etablier-
te, hatte Krolik die Intuition, aus den einfachsten
Zutaten der Natur, die er seit seiner Kindheit so
schitzte, raffinierteste Speisen zu zaubern. Es sind
unglaublich originelle und oft auch vielschichtige
Kompositionen, doch sie begliicken uns beson-
ders wegen ihrer Leichtigkeit und Heiterkeit, die
auf jede unnétige Dekoration verzichten, um den
Geschmackskern hervorzuheben.

Krolik kombiniert, selektiert, reduziert aufs Es-
sentielle. Ein lyrischer Purismus durchzieht seine
Kiiche, man erkennt ihn an den klaren Regeln, die
er sich setzt: nur hervorragende regionale Pro-
dukte verwenden, keine Verschwendung, keinen
Trends hinterherlaufen, sondern weiter an den
eigenen Ideen festhalten und diese unaufhérlich
verfeinern.

Eigentlich habe ich an Andreas Krolik nur eines
auszusetzen: in seinem Urlaub scheint er den
Norden dem Siiden vorzuziehen. Wegen seines
unbeugsamen Charakters werde ich mich wohl
damit abfinden miissen, Eins zu Null fiir Nor-
wegen, und wenn mal nach Italien, dann zieht
es ihn ins Piemont und ,,leider* nur selten in die
Toscana. Dennoch hat Andreas Krolik ein groBar-
tiges Geschenk fiir unsere Leser der Gazzetta di
Nittardi, das Rezept ,,Vogelsberger Lammriicken
mit Fenchel-Krauterkruste, Jus mit gerducherter
Paprika, griiner Spargel, Auberginencreme und
Paprikachutney“. Das komplette Rezept finden
Sie auf unserer Homepage.

Um auf meinen Vergleich vom Anfang zuriick-
zukommen: Gaetano Scirea wurde Mitte seiner
Karriere Weltmeister. Kommt mdglicherweise
bald der Moment fiir Kroliks dritten Stern? Wir
sind gespannt! S.C.

Andreas Krolik, mit seiner exklusiven Kreation fiir Nittardi,
dem Vogelsberger Lammriicken, vom Belcanto begleitet
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Der Roman ,,Rivenports Freund*

n Rivenports Freund nimmt das Leben des

kauzigen  Krankenhausdirektors ~ Doktor
Rivenport eine ungeahnte Wendung. Wiahrend
der  Umstrukturierung  seiner  geliebten
Schmetterlingssammlung wird er unvermittelt
ins ortliche Krankenhaus gerufen. Dort liegt ein
Patient, der in den Bergen an einer Unfallstelle
aufgefunden wurde. Nachdem dieser blonde
Unbekannte aus dem Koma erwacht und sich an
nichts anderes erinnern kann als an den Namen
LHKurt“, den er stindig wiederholt, nimmt sich
Rivenport seiner an und begibt sich auf eine
ereignisreiche Reise durch das Argentinien der
1950er Jahre. Wird er Kurts Identitdt aufdecken
koénnen?

m  Verlauf der Geschichte machen beide

Hauptcharaktere eine spannende und bisweilen
sehr humorvolle Entwicklung durch, in deren
Zentrum stets das Thema der Identitit steht.
Damiano Femfert stellt eine auch zeitgeistlich
wichtige Frage: Ist es im Angesicht des Ballasts
der eigenen Vergangenheit und der festgefahrenen
Strukturen des Alltags jemals zu spit, die eigene
Lebensgeschichte neu zu schreiben? Die Antwort
findet der Leser in der Beschreibung einer ebenso
schonen wie unverhofften Freundschaft und
nicht zuletzt in der wohl gewéhlten Metapher der
Schmetterlinge. Gleich deren
Entwicklung von der Raupe
bis zum farbenfrohen Falter
wird in Rivenports Freund
eine facettenreiche Geschichte
erzihlt, die auch nach der
Lektiire fir eine lidngere Zeit
in der eigenen Gedankenwelt
nachhallt.
JE
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Parma
Kulturhauptstadt Italiens im Jahr 2020

V']
»

Nach Matera, Pis-
toia und Mantua
gibt sich dieses Jahr
die Perle der Emi-
lia-Romagna  als
Kulturhauptstadt
Italiens die Ehre.
Bereits im 11. Jahr-
hundert war Parma
eine  Universitits-
stadt. Neben zahl-
reichen Paldsten aus
der Renaissance und
des Barock befindet
sich hier das wohl
schonste italieni-
sche Baptisterium
— das Baptisterium
San Giovanni —, ein
achteckiges archi-
tektonisches Meisterwerk, das von einem aparten
rosa Marmor ummantelt ist.

Sollten Sie einmal Giber die breiten Fuigéngerwe-
ge Parmas schlendern, dann wird sich IThnen un-
weigerlich der Charme dieser kleinen und vorneh-
men Stadt offenbaren: Jedes Monument und jede
Fassade sind zum Greifen nah, fiihlbar, wihrend
die Vitrinen der Cafés mit dem feinsten Schinken
und qualitativ hochwertigsten Parmesan bestiickt
sind. Ich pers6nlich komme nicht umhin, sogar die
besondere Eleganz der hiesigen Fahrradfahrer zu
bewundern, wihrend ich das Renaissance-Theater
Farnese erreiche.

Das Baptisterium San
Giovanni in Parma, erbaut
zwischen 1196 und 1216

Es gibt in ganz Italien nur noch drei Stidte mit
intakten Theatern aus dem 15. Jahrhundert. Alle
befinden sich in den sehr sehenswerten Provinz-
stidten Vicenza, Sabbioneta und eben Parma. Der
Theaterbau ist aus Holz und wurde so konstruiert,
dass er nahezu perfekt den Anschein von Marmor
gibt. Hier gastieren international renommierte
Musiker. Der Name Parma miisste eigentlich mit
einem Notenschliissel versehen werden, denn hier
ist die groBe italienische Musik entstanden. So
ist Parma die Geburtsstadt von Verdi, Toscanini
sowie Pavarotti und kein Geringerer als Paganini
machte sie zu seiner Wahlheimat. Pavarotti er-
zdhlte gerne die Anekdote, dass er kein Publikum
so sehr fiirchtete wie die dritte Galerie des Regio
Theaters in Parma, wo die musikalisch versier-
te Zuhdrerschaft jeden noch so kleinen Fehler
ebenso gnadenlos wie laut kommentierte. Das
Teatro Regio wurde auf Veranlassung der Her-
zogin Maria Luigia gebaut, der zweiten Ehefrau
von Napoleon I., die neben Parma auch Lucca in
der Toscana friedlich regierte. Ihr verdanken bei-
de Stddte die fiir sic so typische Heiterkeit und
Eleganz, die von Besuchern aus der ganzen Welt
geschitzt werden.

Auch abseits des Treibens der Stadt finden sich in
den unmittelbaren Umgebungen Parmas zahlrei-
che Sehenswiirdigkeiten: Die Verdi-Ortsschaften,
von Roncole, Sant’Agata bis hin zu Busseto, sei-
nerseits mit einem groBartigen Verdi-Festival im
Oktober, sowie die Schlésser von Colorno und
Torrechiara laden zum gemiitlichen Spazieren
ein. Wer lieber die Fiile hochlegt, dem seien die
wunderbaren traditionellen Cafés und kulinarisch
herausragenden Osterien empfohlen, von wo aus
in aller Ruhe, vorzugsweise wihrend der Lektii-
re von Stendhals ,,Die Kartause von Parma“, das
Treiben und die Schénheit der Kulturhautstadt
2020 beobachtet werden kann.

Parma ist einmalig: Hier geben sich besonnene
Tradition und innovative Moderne die Hand. Das
ist Lebensqualitit. Jonathan Finke

Casanuova di Nittardi 2017

Der musikalische Kosmos von Mikis Theodorakis

Casanuova di Nittardi 2017: Einschlagpapier von Mikis Theodorakis, ., Musikalischer Kosmos **
o o -

Originaltechnik: Original-K

vom Kiinstler hand t

ikis Theodorakis, geboren 1925 auf der Hand, auf das Seidenpapier, das jede Flasche
Insel Chios, ist eine europdische Ikone: der Casanuova di Nittardi umbhiillt, hat Theodorakis
griechische Komponist, Philosoph, Widerstindler seinen musikalischen Kosmos gemalt, in einer
und immer wieder unermidlicher Paladin der Explosion von sattem Blau in dem unermesslichen

Freiheit und Demokratie seines Landes, hat Firmament der geistigen Freiheit.

nun Nittardi mit einem musikalischen Etikett
geehrt. Es ist das 37. Kunstwerk in der Nittardi-
Sammlung, die internationale Kiinstler Jahr fiir
Jahr fiir den Wein Casanuova di Nittardi Vigna
Doghessa kreieren.

Nobelpreistriger wie Giinter Grass und Dario
Fo, Konzept-Kiinstler wie Yoko Ono, Maler wie
Hundertwasser, Bildhauer wie Igor Mitoraj, und
jetzt ein visiondrer, grofartiger europdischer
Vordenker, Mikis Theodorakis. Das Etikett ist die
grafische Umsetzung einer Komposition seiner

Der Kiinstler Mikis Theodorakis

Jasmin Asis
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Casanuova di Nittardi” 2017
Chianti Classico
Vigna Doghessa

Casanuova di Nittardi 2017:
Das Kiinstleretikett von Mikis Theodorakis,
. Lineare Musik*. Originaltechnik: Original-
Kompositionszeichnung, vom Kiinstler handsigniert
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Nachrichten aus dem Herzen der Toscana

in leicht verweichlichter Knabe mit rundem

Gesicht und sinnlichen Lippen schaut uns
aus tiefbraunen Augen etwas versonnen an. Di-
cke schwarze Locken umrahmen sein Gesicht wie
eine zu grofie Periicke, mit herbstlichem Weinlaub
und einer dicken dunklen Traube bekrinzt. Man
kann nicht behaupten, dass er bekleidet sei: Er
hat sich ein weiles Laken iiber die linke Schul-
ter und den linken Arm geworfen und iiber den
Bauch geschlungen, vielleicht dasselbe, das auch
am linken Bildrand Kissen und Lehne einer Art
Liege bedeckt, auf der er sitzt. Die rechte Schulter,
Arm und Oberkdrperhilfte sind nackt. Wahrend
die rechte Hand ein schwarzes, zu einer Schleife
geschlungenes Giirtelband hilt, streckt uns die lin-
ke eine flache Glasschale mit Rotwein entgegen,
die prezios mit weggestrecktem kleinen Finger
gehalten wird. Zwischen die sitzende Halbfigur
und den Betrachter ist eine weile Tischplatte ein-
gefligt; wahrscheinlich ist ein Tisch mit weilem
Tischtuch gemeint. Darauf stehen von links eine
zu zwei Dritteln mit Rotwein gefiillte Glaskaraffe,
auf der sich das Licht reflektiert, und eine weile
Keramikschale voller groBtenteils tiberreifer, teils
schon angefaulter Friichte: helle und dunkle Trau-
ben, cin aufgeplatzter Granatapfel, Feigen, Apfel,
eine Birne, eine Quitte, Feigen- und Weinblitter,
letztere groBtenteils auch nicht mehr frisch. Es
sind alles Friichte des Herbstes, der Jahreszeit des
Bacchus. Caravaggio hat in den letzten Jahren des
16. Jahrhunderts mehrere Friichtekorbe gemalt,
zumeist wie in diesem Fall mit Figuren, die ganz
maBgeblich die italienische Stillebenmalerei an-
geregt haben. Es war auch neu, dass ein Maler auf
eine Stillebenpartie genauso viel Erfindungskraft
und Sorgfalt verwendete wie auf eine Figur, wie
es Caravaggio selbst von sich sagte: Beides ist in
diesem Bild gleichberechtigt.
Ein trinkender, oder sich zum Trinken anschicken-
der junger Mann mit Weinlaub im Haar und mehr
oder weniger nackt, den erkennt man noch heu-
te als den antiken Weingott Bacchus. Es handelt
sich also um eine mythologische Figur, und eine
solche als Halbfigur darzustellen hatte in Mailand,
wo Caravaggio geboren und ausgebildet wurde, in
der Nachfolge Leonardo da Vincis Tradition. In
Rom, wo das Bild entstand, war dergleichen neu.
Neu war auch, wie ernst es der Maler mit der Tat-
sache nahm, dass es sich um eine Figur aus der
Antike handelt: Die ,,Kleidung* ist ja keine zeit-
gendssische, sondern evoziert die zu einem Hi-
mation geschlungenen Stoffe der antiken Mode,
die haufig die rechte Schulter freilieBen. Auch die
Art, wie der Knabe auf einer Liege lehnt, erinnert
daran, dass Gelage des Altertums liegend oder
lehnend auf einer Kline, einer Ruheliege, statt-
fanden. Dass uns Bacchus seine Schale mit der

Der Weingott Bacchus
Caravaggios Meisterwerk in den Uffizien ¢ Von Sybille Ebert-Schifferer

Michelangelo Merisi da Caravaggio (Mailand 1571 — Porto Ercole 1610): Bacchus, Florenz, Uffizien,
95 x 85 cm, ca. 1594-1597

linken Hand anbietet, als wolle er uns zum Mit-
trinken auffordern, hat wohl kaum etwas damit zu
tun, dass Caravaggio sich hier selbst im Spiegel
gemalt hat und, da er die rechte Hand zum Ma-
len brauchte, die Schale nur mit der Linken halten
konnte, wie manche meinen. Weder tragt der Kna-
be Caravaggios Ziige, noch ist die immer noch
weit verbreitete Vorstellung haltbar, Caravaggio
habe nur und direkt nach dem Modell auf die
Leinwand gemalt; sein Verfahren war komplexer,
aber das ist ein anderes Thema. Vielmehr wird er
gewusst haben, dass nicht wenige antike Bacchus-
darstellungen das Glas ebenfalls in der Linken
halten. Wihrend seiner griindlichen Ausbildung
in Mailand wird er auch mit den damals neuesten
theoretischen Schriften des Mailander Malers Lo-
mazzo vertraut geworden sein. Der schrieb, dass
ein Bacchus wegen des schwelgerischen Lebens,
das er fiihrt, mit einem weichen Korper dargestellt
werden muss, und hatte, gebildet wie er war, da-

bei sicher im Sinn, dass schon der antike Dichter
Ovid geduBert hatte, Bacchus sei so schon wie
ein Madchen. Eine gewisse Laszivitit war dem
antiken Weingott also immer eigen. Die auf viele
Betrachter androgyn wirkenden Ziige dieses Bac-
chus haben demnach ihren gelehrten Sinn und
nichts mit der angeblichen Homosexualitit oder
dem Lotterleben Caravaggios zu tun, wie sie die
immer noch weit verbreitete Legende unterstellt
— keines von beidem ldsst sich nachweisen.

Das Bild ist aber noch viel hintersinniger, es
spielt mehrfach mit der Tatsache, dass alle Ma-
lerei Fiktion ist. Zwar sehen die braunen Rénder
unter den Fingerndgeln aus wie die beriihmten
Trauerrinder, aber zugleich benutzte Caravaggio
derlei schwarzbraune Linien auch, um Kontu-
ren, beispielsweise die Glasschale zu definieren.
Dasselbe technische Element kann also einmal
ein optisches Phénomen, ein ander Mal Schmutz
sein. Der Wein in der Schale scheint auf den ers-

ten Blick zu schwappen und dabei konzentrische
Kreise zu bilden — in Wahrheit sind die Rillen im
Glas. Malerei ist also in der Lage, zu tduschen.
Darauf deutet auch hin, dass das Gesicht mit den
roten Lippen und den scharf und gleichmifig
gezogenen Augenbrauen wie geschminkt wirkt:
Malerei an sich galt vielen Autoren seit der An-
tike als Schminke, also als Kunst der betriigeri-
schen Tauschung. Es wire nicht das einzige Ge-
miélde, in dem Caravaggio tber die Malerei an
sich nachdenkt: Der Maler als Magier, der alles
herbeizaubern kann.

Das Gemilde ist hochstwahrscheinlich in den
Jahren entstanden, als Caravaggio in Rom im
Haushalt des kunstsinnigen, gelehrten und na-
turwissenschaftlich interessierten Kardinal Fran-
cesco Maria Del Monte lebte, seinem ersten und
wichtigsten Protektor, von dem er viel lernte. Es
ist nicht mehr ganz klar, ob er vor oder nach 1595
dort Aufnahme fand. Del Monte war auferdem
antiken-, musik- und theaterbegeistert, in seinem
Palast und in denen seiner gleichgesinnten Freun-
de fanden haufig Auffithrungen statt, fiir die sich
die Darsteller ,,all’antica® verkleiden mussten.
Das Verkleiden, Periicke tragen, Schminken und
Posieren deutet also darauf hin, dass hier ein Kna-
be den Bacchus mimt wie auf dem Theater, und
zwar einer, dessen Hinde und Gesicht sonst an
der Sonne sind. Das kam den Interessen Del Mon-
tes ebenso entgegen wie die dargestellten Glas-
gegenstinde: Er war ein passionierter Sammler,
der iiber 500 Karaffen, Glaser und Schalen aus
dem damals noch sehr teuren Glas besal}, zumeist
aus der mediceischen Glasmanufaktur. Dem Flo-
rentiner Hof war Del Monte als Vertrauter und
Freund des GroBherzogs Ferdinando 1. de‘ Me-
dici eng verbunden, Geschenke wurden eifrig
ausgetauscht, darunter auch Glasobjekte von Flo-
renz nach Rom. Da jede friihe Erwdhnung dieses
Gemildes fehlt und es erst in einem Inventar von
1609, dem Todesjahr Ferdinandos I, als in dessen
Lieblingsvilla in Artimino bei Florenz hangend
erwihnt wird, wird allgemein davon ausgegan-
gen, dass Del Monte es seinem Freund geschenkt
hat. Die Hand, welche die Schleife hilt, deutet
auf das Herz, die Glasschale lddt zum Anstoflen
ein — wie konnte man besser, als mit einem gu-
ten Rotwein, eine tiefe Freundschaft bekréftigen?
Und wird das Obst auch zum Winter hin faul - der
Wein hilt sich.

Die  Autorin  ist  Kunsthistorikerin, — war
Generaldirektorin der Staatlingen Kunstsammlung
Dresden und von 2001 bis 2018 Direktorin und
wissenschaftliches ~ Mitglied — der  Bibliotheca
Hertziana, Max-Planck-Institut, in Rom.

In eigener Sache

Stefania und Annamaria

eine Mutter wird 90 Jahre alt und seit 90

Tagen konnen wir nur miteinander telefonie-
ren. Ich rufe aus Frankfurt an, sie antwortet aus
Rom, meistens reden wir iiber Alltagliches. Tief-
griindiger ist unser reger Briefaustausch. Die Post
zwischen Deutschland und Italien funktioniert ta-
dellos. Diese eigenartige Zeit haben wir BC und
AC (Before und After Corona) getauft. Das schien

uns geistreich, da das Leben gerade ein neues
ABC bekommt.

Im Februar, als der italienische Name des Virus
noch nicht in aller Munde war, hatten wir so viele
andere Themen. Ich sprach iiber ihren Antikonfor-
mismus, sie war eine so untypische italienische
Mutter. Sie lobte meine unbindige Fantasie, er-
wiihnte aber auch meine Schwiche fiir Siifies. Ich
kritisierte die ausschweifenden Freiheiten, die sie
mir und all ihren Kindern gelassen hat, sie lachte
{iber mein exzessives Pflichtbewusstsein — ,,bin
ich deine Mutter oder du meine?* — ich erinner-
te mich an unsere vielen gemeinsamen Sommer-
stunden am Lido von Venedig, sie mich an ihren
Waunsch, Afrika zu bereisen. ..

Im Mirz, als Corona plétzlich mehr mit Italien
gemein hatte als blof den Namen, wurden meine
Sorgen um meine Mutter konkret. Doch sie schrieb
mir nur von der grofen Epidemie, der Spanischen
Grippe, die 1918, noch vor ihrer Geburt, einige
Verwandte dahingerafft hatte. Sie, die passionierte
Linguistin und unheilbare Optimistin, wies auf das
Wort Epi - Demos hin, dem ganzen Volk, und er-
innerte, dass fiir die Griechen eine Epidemie auch
den Keim des Guten in sich trug. Sie lag richtig:
der Krankheit folgte in Italien eine Gegen-Epide-
mie der Solidaritit, die an Aufopferung grenzte.
Tausende Freiwillige meldeten sich, um auch ohne
Schutzausriistung das Gesundheitssystem zu un-
terstiitzen. 1468 waren es die Venezianer, die oft
von Seuchen heimgesucht wurden und aus diesem
Grund das erste Lazarett der Geschichte auf der

Insel San Lazzaro griindeten. Schiffe, die wahrend
einer Epidemie in Venedig eintrafen, mussten in
,,Quarantena®, das bedeutet vierzig Tage; so lange
wurden sie auf die Insel verbannt.

Meine Mutter brachte meine vier Geschwister und
mich nach San Lazzaro. Wir spielten im Schatten
der Zypressen, die gutmiitigen armenischen Mon-
che, welche die Insel bewohnen, schienen sich
iiber unseren Besuch zu freuen. Zahlreiche Stidte
wie Mailand, Genua, Livorno, Ancona, Rom oder
Messina taten es Venedig gleich. Thre Lazarette,
die damals Pilgern aus dem Norden dienten, sind
heute vergessene Wunder der Architektur, die man
besuchen sollte. Auch dariiber sprachen meine
Mutter und ich in diesem ungewdhnlichen Mérz.
Ich lobte ihr Gedéchtnis, sie tadelte den Gedécht-
nisverlust der Jiingeren. Uber Gedéchtnis spricht
meine Mutter wie andere iiber Geldanlagen: sie
meint, wir sollten es hiiten und lebendig halten,
damit es Friichte fiir die Zukunft trigt. Stattdessen
benehmen wir uns wie Autofahrer, die knapp ei-
nem Unfall entgehen. Fiir ein paar Minuten fahren
wir vorsichtiger, dann treten wir wieder aufs Gas.
Dabei ist gerade in dunklen Zeiten ein lebendiges
Gedichtnis wertvoller denn je: es gibt uns Kraft
und Bewusstsein, es hilft, die Entbehrungen und
Miseren von frither zu verstehen, aber auch die
Losungen, die zur Besserung gefiihrt haben.

Im April zeigt sich ein erster Lichtstrahl: Buch-
handlungen, Mal- und Kindergeschifte diirfen
wieder aufmachen. Meine Mutter wundert das gar
nicht: Biicher sind die Grunderndhrung eines Lan-
des, Buntstifte die besten Utensilien fiir die Fan-

tasie der Kinder. Auch das ist Italien: ein Land,
das auch im schwersten Kampf nie das Recht zur
Freude und Schonheit aufgibt. Bei all ihren vielen
Talenten war die Mutter jedoch nie eine gute Sin-
gerin. Vielleicht deshalb hat sie uns Kinder immer
zum Singen animiert. Aus Rom erzihlt sie, dass
sie jeden Tag um sechs Uhr abends den improvi-
sierten Konzerten von den Fenstern und Balkonen
zuhort: Der Barbier, die Kassiererin, der Lehrer,
der Priester, die Mutter, ihr Kind, ein kollektives
Lied, ein Gefangenen-Chor aus Nabucco, ein Az-
zurro, das in die Melodie von Puccinis Vincero
iibergeht, alles und alle vereint zu einem Regen-
bogen der Hoffnung, der verspricht: Andra tutto
bene.

Mutter, du solltest dich ausruhen, nicht so viel
schreiben, sprechen, dich nicht immer erinnern.
Von wegen: ,,Weisst du, was Papst Franziskus,
der ja auch in die Jahre kommt, einem Journalis-
ten antwortete, als er ihm ein bisschen mehr Ruhe
wiinschte? ,Mein Freund, das Leben darf nicht auf
Sparflamme gelebt werden, denn danach werden
wir noch geniigend Zeit zum Ausruhen haben.
Cara Mamma, ich sollte dir etwas schenken, aber
du lehnst konventionelle Gesten ab, stattdessen
beschenkst du mich immer wieder, in deinem letz-
ten Brief mit zwei Zeilen meines verchrten Za-
gajewski: ,,Wir sind noch am Leben, erfiillt von
Gedéchtnis und Vernunft.

Zu deinem Geburtstag umarme ich dich aus der
Entfernung, die gar keine ist, und mit dir alle Miit-
ter, die uns unermiidlich beschenkt haben und be-
schenken werden. Stefania Canali
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Sixtinische Madonna, Raffael, Ol auf Leinwand,
1512/13, Gemiildegalerie Alte Meister, Dresden

Sixtinische Madonna kam am 1. Mirz

1754 in Dresden an. Der Erwerb von Raffacls
Meisterwerk war das Ergebnis langer Verhandlun-
gen, die August I11. von Sachsen zwei Jahre lang
beschiftigt hatten. Vermitler mit den Monchen
der Abtei San Sisto in Piacenza war der Abt Giam-
battista Bianconi, cincr der italicnischen Ratgeber
des Kurflirsten bei seinen Kaufen. Er war Teil
ciner kleinen Gruppe italienischer Gelehrter und
Wissenschafler,dic zwischen Dresden nd Ialicn
titig waren. Dazu gehorten Giovanni Lodovico,
Hofarzt und Antiquititenliebhaber, cinige berihm-
te Venezianer wie Pietro Guarienti, Inspektor der
Dresdner Gemildegalerie, und der Schrifisteller
Francesco Algarotti als Berater des Fiirsten. Auch
Giacomo Casanova lebte cinige Zeit lang hicr, und
natiirlich der 1746 durch den Kurflirsten berufene
Maler Bernardo Bellotto.

Marielene Putscher schreibt in ihrem Werk Rapha-
els Sixtinische Madonna: »In talicn vergessen, in
der iibrigen Welt unbekannt geblieben, beginnt
das Gemilde erst mit dem Verkauf nach Dresden
cine immer stirkere Wirkung Ein

Die «Madonna von Dresdeny

Zum 500. Todestag von Raffael

weiteres Jahrhundert spiter ist es das beriihmteste
Gemilde der Weltc.
Der erste, der sich fiir das Bild interessierte, war
Johann Joachim Winckelmann in seinem 1755 er-
schienenen Werk von nur wenigen Seiten, das fiir
die Kunstgeschichte von grundlegender Bedeu-
tung wurde: Gedanken iiber die Nachahmung der
iriechischen Werke in der Malerei und Bildhau-
erkunst. Dabei fiigte er die Madonna in den Klas-
sischen Kanon ein und unterstrich dabei, dass ihre
stille GroBe auf die Schonheit der Werke der An-
tike verweist. Er erkannte in ihr eine Begegnung
zwischen der christlichen und der heidnischen
Bildvorstellung.
Im Jahr 1776 niherte sich der junge Johann Wolf-
gang Gocthe dem Gemilde und widmete ihm cine
von vielen Fragen, indem er einen Sinn hinter dem
Profil der Mutter suchte: »Und ist Mutterliebe in
ihren Abschattungen nicht eine crgicbige Quelle
fir Dichter und Maler, in allen Zeiten?« Gottfried
Herder wurde durch Goethes Schrift zu einer auf-
schlussreichen Betrachtung iiber den Charakter
der Sixtinischen Madonna inspiriert, ausdriicklich
iiber die »G und dic »christliche U

g
K

e Von Eugenio Gazzola

Freud sicht in der dargestellten Madonna cin fas-
Zinicrendes menschliches Wesen dargestellt.

Inzwischen hatte das Olgemilde, das der . gbttli-
che* Kinstler nach dem himmlischen Traumbild
gefertigt hatte, dic russischen Intellektuellen be-
geistert. Als man durch dic Erzihlung von Raffaels

tinische Madonna von Soldaten der Roten Ar-
mee in der Nahe der zerstérten Stadt Dresden in
cinem stillgelegten Eisenbahntunnel gefunden.
Das Gemilde wurde nach Moskau gebracht, wo
es bis 1955 blicb, als dic sowjetische Regierung

Erscheinung die Analogien mit den
orthodoxer Ikonen erkannte, wurde Russland die
Heimat einer wahren religiosen Verehrung fiir die
Sixtina. In den 1920er Jahren sah der Monch und
Philosoph Pawel Florenski in dem Bild eine spe-
zifische Darstellungsweise, die dem Sehsinn bei
jedem Blick einen neuen Eindruck verschafft, wie
es beim Gold der orthodoxen Tkonen geschicht.

Als Florenski iiber die Sixtinische Madonna medi-
tierte, war diese lingst in das offentliche Bewusst-
sein getreten. Zuerst hatte Nikolai Karamsin zu
Ende

entschied, es der DDR zuriickzugeben. Bei sciner

im Py wartete eine
Fiesige Menschenmenge Sil in de Schlange, um
jenes Gemilde zu sehen, von dem Millionen von
Russen cine Reproduktion besafien. Dies erzihlt
uns, gleichzeitig bewegt und mit dramatischen
Akzenten, Wassili Grossman, ein kommunisti-
scher Intellektueller jiidischer Herkunft, in einem
kurzen, jedoch auBergewdhnlichen Text mit dem
Titel Die Madonna von Treblinka. Dic Sixtinische
Madonna trigt hir das tragische Antlitz der ver-
nichteten Menschen im dunklen Herzen des kur-
und schreitet zusammen mit ih-

und bereits in den ersten Jahrzehnten des neuen
Jahrhunderts folgten Zukowski, Puschkin, Ler-
montow und Turgenjew. Alexander Herzen, der
wichtigste Vertreter des literarischen Realismus,
erkannte eine »traurige und groBartige Secle, d|e
sich der

befangenheit, die nur sie allein besitzt. In einem
seiner Gedichte kann man lesen: »Erschien o Ra-
phacl, Dir auch das Bild / der Gottin als dic heili-
ge Idee / Dir in der Diirftigkeit der Erdenschéne/
vorschwebete?«

‘Am Ende des 18. Jahrhunderts war die Sixtinische
Madonna das beriihmieste Geméilde im deutsch-
sprachigen Raum: Zitiert hatte es Friedrich Schil-
ler in seinem Drama Die Braut von Messina, No-
valis hatte in Prosa und in Versen iiber das Bild
geschricben, sowie dic Brider Fricdrich und Au-
gust Wilhelm Schiegel, zusammen mit Caroline,
der Frau des letzieren, in den »Athe:

SO el von Sher teton renmchichon
Natur trennen kann. In wenigen Sitzen lief Fjo-
dor Dostojewski die zentralen Figuren in Schuld
und Siiline, Der Jingling und die Damonen mit
der Madonna in cinen Dialog treten.

Auch die Avantgarde-Bewegungen des 20. Jahr-
hunderts kommentieren die Sixtinische Madonna.
Der Raum der kubistischen Gemilde erinnert an
den Himmel der Sixtina: cin fragmentierter Ort,
der nach aufen _explodiert”, wie Emst Bloch
1919 anmerkte. Und wir konnen auch an das

Bild in der

zen
nen in eine Zukunft der Hoffnung und Erldsung.

Im Juni 1956 kehrte die Sixtinische Madonna in
die wieder aufgebaute Gemildegalerie zuriick.
Martin Heidegger schrieb bei dieser Gelegenheit
»Dic Sixtina gehort in dic cine Kirche zu Piacen-
za, nicht in cinem historisch-antiquarischen Sin-
ne, sondem ihrem Bildwesen nach. Thm gemif
wird das Bild stets dorthin verlangen.« Aber der
urspriingliche Ort der Madonna di San Sisto hat
sich scit dem Tag gedndert, an dem das Bild dort
zum ersten Mal ankam.

Eugenio Gazzola, Autor und Kunstwissenschafiler
lebt in Piacenza und setzt sich mit zahlreichen kun
historischen Themen von der Renaissance bis
italienischen Avanguardia auseinander.

nacum« und »Europac. Dic Schriftsteller der Friih-
romantik sahen den Ursprung der Sixtinischen
Madonna wie einen Griindungsmythos. Und es
war die Erzihlung Raffaels Erscheinung von Wil-
helm Heinrich Wackenroder, dic das Hauptthema
des Traums licferte, der spiter von Johann Ludwig
Ticek aufgenommen wurde: Dic Erscheinung der
Jungfrau in einem Traum des Malers, der diesen
Eindruck dann in dem Bild der Madonna di San
Sisto darstelltc.
Im 19. hen dic

Collage von Kurt Schwitters (1921) denken, oder
an die Neuinterpretation als Urbild der Mutter, die
Picasso in seiner diisteren Blauen Periode schafft.
Und an die strahlenden, kitschigen Madonnen
von Dali. Die wichtigste Eigentiimlichkeit ist je-
doch der auBerordentliche Erfolg dieses Bildes,
der sich von Mitteleuropa nach Russland und
an die Atlantikkiiste ausbreitete, und dann auch
die USA erfasste. Andy Warhol, der Prophet der
Pop-An lftete dann die Populriserung ci, die
cines Kunstwerks in der Kon-

Darsicliung des Gomildes entweder cas Ideal
oder das Menschliche, oder beide in Einklang
gebracht”, wie es Hegel tut. Schopenhauer wid-
met dem Gemiilde ein Sonett, Nietzsche versucht,

es aus der Tradition zu erldsen, und

Sumgetclischaft errichen kann, 1985 vrdTont
licht cr cin Poster der Sixtinischen Madonna als
Sicbdruck, dessen Titel den Verkaufspreis angibt:
Rafael I- $ 9,99.

Wiihrend des Zweiten Weltkrieges wurde die Six-

Italianita -

526 hatte der franzdsische Konig Franz 1. ein

gravierendes Imageproblem. Er war  einige
Monate zuvor nach einer verlorenen Sehlacht
in dic Gefangenschaft Karls V., des spanischen
Kénigs und Kaisers des Heiligen Romischen
Reiches deutscher Nation, geraten, und das
war eine Blamage sondergleichen. Um  das
dadurch verlorene Prestige zuriickzugewinnen,
musste cine Propagandakampagne ohnegleichen
lanciert werden, und _dafiir_brauchte _man
i ige Bilder. Eine
Niederlage in einen moralischen Sieg umzu-
wandeln war cine schwicrige Aufgabe. Dafiir
kamen nur Kiinstler aus Iialien in Frage. Maler
wie Masaccio und Piero della Francesca hatten
vor einigen Jahrzehnten die Kunst entdeckt, dem

! o A

und damit virtuelle Welten zu erzcugen. Dadurch
wurdensic zuMedienpionicren —und laut Leonardo
da Vinci, der diese Techniken weiter verfeinerte,
zu Herren iiber die menschliche Psyche: Worte
verhallen wic Schall und Rauch, Bilder aber
prigen, lenken und stcuern dic Emotionen,
und Gefiihle sind méchtiger als alle rationalen
Einsichten. Darauf setzte auch Franz L., und zwar
mit Erfolg. Er holte Rosso Fiorentino, einen
Hauptvertreter des neuen, dramatisch bowegten
Stils (den sptere Kunsthistoriker Rennissance.

Lucrezia Panciatichi, Brv.mzmu ca. HM
Ol auf Holz, Uffizien, Flore

Manierismus  taufien) nach
das Wunder geschah: Der junge Wilde und wine

bis zu Euphorie, nicht
nur wiedergab, sondern verstirkie, ja anfachte
und entfesselte, konnte Europa ab 1607 in den

Equipe schufen dem
cine Galerie aus Bildern, Statuen und Stuck, die
iiberaus lebendig und anschaulich, also durch und

Opem Claudio Monteverdis mit unvergleichlicher
Intensitit erfahren. Kein Waunder also, dass
diese K Dichtung,

durch italienisch, und zugleich sehr
ausfiel: mit den Kiihnheiten der neuen Asthetik,
doch beherrschter im Ausdruck und mit der Bot-
schaft, dass der scheinbar so schmahlich besicgte
Kaénig, vonscinem Volkalsgercchter Schiedsrichter
verehrt, der wahre Herrscher Europas war und
bald auch als solcher anerkannt werden wilrde.

kunstvoll gesemen Tonen und ~ packendem

Von Volker Reinhardt

nimlich die unverlierbare Grosse des Menschen,
die sich in Schonheit und Individualitit ausdriickt
und selbst den Tod iiberdauert. Auch «Architekt»
wird jetzt zum Synonym fiir «italienischy,
wobei es keine Rolle spielt, ob die nach Madrid,
Sankt Petersburg, London oder Skandinavien
ausschwiirmenden Baumeister und Ingenieure
aus dem heute eidgendssischen Tessin oder dem
«eigentlichen» Italien stammen. Als der dinische
Konig Christian V. 1688 cine neue Festung
braucht, die sein Herrschaftsgebiet mit Kanonen,

uWeihnachten stellt sich in jeder italienischen

Familie die Frage: Panettone oder Pandoro?
Das ist ungefiihr so wie entscheiden zu miissen:
Stollen oder Plitzchen. Am besten also beides.
Panettone kommt aus Mailand und Pandoro aus
Venetien. Der Pandoro enthiilt im Gegensatz zum
Panettone weder Rosinen noch kandierte Friich-
te, wird dafiir aber mit reichlich Puderzucker be-
streut. Was besser schmeckt, da scheiden sich die
Geister.

Aber zu Ostern? Ohne Zweifel: die Colomba. Der
taubenformige Kuchen hat eine Geschichte, die
bis auf die alten Rimer zuriickgeht. Denn das Re-
zept erscheint zum ersten Mal im 1. Jahrhundert
v. Chr. Plinius der Altere beschreibt ein goldenes
Panis* aus feinstem Mehl, Eiern, Butter und Ol.
Virgil und Livius nennen es Libum*. Zu der
auBiergewdhnlichen Form gibt cs eine Vielzahl
von Legenden. Eine besagt, sic sei zu Ehren des
Sieges der Langobarden 1176 gegen das Heilige
Rémische Reich erdacht worden. Denn zwei Tau-
ben sollen wundersam erschienen sein und das
Schlachrfeld uberﬂogen haben. Eine andere, dass

aber auch mit barocker I

gogen Siden verteidigt, fillt seine Wahl wie
selbstverstandlich auf Domenico Pelli. Dieser
Architekt aus der Gegend von Lugano baut am
Rande des Provinzstidichens Rendsburg _(in
dem der Autor dieses Texts das Licht der Welt
erblickie) nicht nur gewaltige Bastionen und einc
neue Kirche, sondern auch fir sich sclbst cinen
repriisentativen Wohnsitz im reinsten Barockstil,
b tiv n

Fassade: cin italicnischer Adelspalast mitten im
fernen Schleswig-Holstein.

Das spiite, leise welkende Ancien Regime kommt
erst recht nicht ohne italienische Kiinstler aus.
Als ein Wiirzburger Fiirstbischof 1750 seine neue
Residenz mit ruhmredigen Fresken schmiicken
mochte, holt er fiir ein fiirstliches Honorar
den Star-Maler Giovanni Battista Tiepolo in
die mainfrinkische Provinz. Und er bekommt
viel fir sein Geld: Bilder der Kontinente von
unnachahmlicher grandezza, durchpulst von

n cinem
fumgen Midchen als Gaben Kanig Alboin geba-
cken wurde, der mit seiner Armee vor den Toren
ihrer Heimatstadt Pavia stand und cinen Tribut
verlangte. Die Colomba schmeckte ihm so gut,
dass er weiterzog und Pavia verschonte.

Doch wem dafiir zu danken ist, dass wir noch

heute dic Colomba zu Ostern geniefien konnen,

ist cin bestimmier Dino Villani. Der spitere Er-

finder (zusammen mit dem genialen Drehbuch-

autor Cesare Zavattini) des heute immer noch
Miss Ital it

wahrhaft
und Ironie — r’ra[iamla' besteht kurz vor der

7u cinem
ohnegleichen wurde. Fiir mehr als ein Jahrhundert
mussie Musik fiir dic hofische Gesellschaft jetzt
das Giitesicgel der italianita aufweisen.

Um dleselbe Zeit, in der Monteverdi und der
Aristokrat Carlo Gesualdo das

Die Lehre, welche die Herrscher aus
diesem Kiinstler-Transfer zogen, lautete: /talianita
passt_sich geschmeidig an fremde Biotope und
ihre Bediirfnisse an und bleib sich trotzdem treu.
Von jetzt an stieg die Nachfrage nach italicnischer
Kunst ins Grenzenlose.

Fiir Leonardo kam auf der Skala seelischer
Wirkungsmacht die Musik gleich nach der
Malerei. Was eine neue Tonsprache zu leisten
vermochte, die die menschlichen Affekte in
ihrer ganzen Bandbreite, von schwirzester

Spektrum der menschlichen Gefiihle in ebenso
wohlklingende wie irritierend dissonante Ton-
folgen fassten, entwickelte sich in Rom ein neuer
Stil, den Berninis Apoll-und-Daphne-Plastik von
1625 ganz rein verkorpert. Diese «barocke Kunst
st

volution  darin, iiber die
‘Widerspriiche dlewr Welt und damit auch iiber
sich selbst mit G

arbeitete in den 1930er Jahren beim Siiwaren-
hersteller Motta in der Werbeabteilung. Er dachte
sich: was macht man nach Weihnachten mit dem

Iachen zu konnen.
Mit dem Anbruch des birgerlichen Zeitalters
aber gerit italianita in die Krise. Der Kult des
Hisslichen und Abseitigen, den die Romantik
betreibt, war mit_ihrer Auffassung von der
unverlierbaren - Wiirde  des Menschen  nicht
vereinbar, cbenso wenig wie dic Auflosung des
Gegenstindlichen in rein abstrakte Formen

zugleich bersichtlich, affektgeladen und zugleich
beherrscht, pathetisch und zugleich narratiy,
erhaben und zugleich voller Lust an der Komik
alles Irdischen. Damit spicgelt sic cin Grundmotiv
von italianitd in erregend neuen Formen wider,

lebt sie in der
Malerei cines Giorgio de Chirico dennoch fort.
hre

‘ganzen iibr Teig und den restlichen
Zutaten der vielen Panettones und Pandoros? Und
so erweckte er die inzwischen vergessene Colom-
ba wieder zum Leben. Ahnliche Zutaten, andere
Saison. Wie 50 oft in der Geschichte entsprang
auch hier die Idee wirtschafilicher Findigkeit.
Scither st dic Colomba zu Oster nicht mehr von
den Tischen der Italiener wegzudenken. Das Ori-
ginalrezept aus Mehl, Butter, Eiem, Zucker, na-
tirlicher Hefe, die bis zu 30 Stunden braucht, um
luftig und kandicrten O

in orm
ist jedenfalls dringend zu erhoffen, denn ohne
italianita ist Europa nicht Europa.

en, iiberzogen mit einer feisten Mandelglasur ist
die feinste Ode an den Frieden, die der Gaumen
sich vorstellen kann. Damiano Femfert
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Uber den renommiertesten Bildhauer seiner Zeit

m Hinterland_von Venedig, nordlich von

Asolo in der Provinz Treviso, liegt in einer
bezaubernden  Hiigellandschaft Possagno. Der
Kleine Ort und seine Umgebung werden noch
heute von einer gewaltigen, auf ciner Anhshe
gelegenen  marmomnen  Kuppelkirche, einer
Replik des romischen Pantheons, dominiert.
Das ist der Tempio, den Antonio Canova (1757
1822) seinem Geburtsort gestiftet hat. Canova
wuchs in dieser Gegend unter der Obhut seines
Grossvaters viiterlicherseits Pasino Canova auf,
eines Steinmetzen. Schon friih zeigte er eine
Neigung zur Bildhauerei und schuf Kleine Objekte
aus Ton. Im Jahr 1768 absolvierte er im Atelier
von Giuseppe Bemardi in Pagnano d’Asolo eine

Antonio Canova und Possagno

Lehre. besuchte er die Accad

Bildhauers. In Manier inszeniert

Veneziana di pittura e sculptura. 1775 erdfinete
er cine cigenc Werkstatt in der Serenissima.
Vier Jahre spiter reiste er zum ersten Mal nach
Rom, wo scine K

sich Paolina als halbnackte Schénheit auf cinem
Ruhebett, den Kopf auf den rechten Arm gestitzt,
in der linken Hand einen Apfel haltend. Das
Denkmal der Maria Christina_in

begann, die ihn an die Hofe von Wien, Paris
und London fiihrte. Er zeichnete sich aus als
Schépfer von Grabmilern und Grabreliefs, von
religiosen Bildwerken, Ehrenmilern, Bildnissen,
Mythologien und Allegorien. Canova gilt als
der renommierteste Bildhauer seiner Zeit. Er
wurde von so gegensitzlichen Auftraggebern
wie Napoleon und den Habsburgern, Piipsten und
subversiven Liberalen, englischen Bankiers und
amerikanischen Senatoren bewundert. In Rom
war sein Atelier eine Touns(enallrakuon erslen

der Wiener Augustinerkirche, die erste grosse
Arbeit Canovas ausserhalb Italiens, gilt bis heute
als eines der schonsten und einflussreichsten
Beispiele der klassizistischen  Grabmalkunst.
Dieser Aufirag von Maria Christinas Ehemann
Herzog Albert von Sachsen-Teschen ermoglichte
es Canova, Entwiirfe fiir ein Tizian-Monument
aus den 1790er Jahren weiterzuentwickeln
und den Inbegriff des Erinnerungsmonuments
des friihen 19. Jahrhunderts zu entwerfen. Die
Pyramide als Grabarchitektur, ein Trauerzug mit

wei Riesen des italienischen Kinos hitten
ieses Jahr ihren hundertsten Geburtstag
gefeiert: der Regisseur Federico Fellini und der
Schauspieler Alberto Sordi. Der Erste wurde ein
internationaler Star und gewann fiinf Oscars, der
Zweite blieb eine Lokalikone der Stadt Rom,
wo er als Geschenk zum achtzigsten Geburtstag
sogar einen Tag den Biirgermeister spielen durfte.
Fellini und Sordi lemen sich wihrend des Krieges
kennen, als Fellini von Rimini nach Rom zieht
und Giulietta Masina heiratet. Die Hochzeit findet
im Oktober 1943 statt. Es sind diistere Zeiten, die
Ewige Stadt ist von Nazis besetzt. Dic cinzige
Feierlichkeit, die sich das Paar an diesem Tag
leistet, ist cin Theaterbesuch am Nachmittag,
Sordi steht auf der Biihne. Er sicht die zwei
hereinkommen und unterbricht die Auffiihrung:
LEin Freund ist hier, er heiBt Federico, er hat
gerade Giulietta geheiratet, Ich bitte euch, mir
zu helfen, ihm ein kleines Geschenk zu machen.
Es kostet euch und mich auch nur recht wenig.
Ich bitte euch, fir meinen Freund Federico
aufzustehen und zu applaudieren.*

Als Fellini 1952, fast zehn Jahre spiter, seinen
ersten Film drehen darf, Die bittere Liebe, trifft
rdi, der zwar als

Ranges. Der
Granet iiberlicfert, dass er sich, als er Canovas
Atclier aufsuchen wollte, auf der Strasse «durch

ren Alters, Symbole wie

die Schlange fiir das ewige Leben werden auch

in der Nachifolgs Canovas wichtge Elemente der
sei

cine Heerschar wartender Wagen und Di
zu kiimpfen» hatte. Dort saher, wie

u den Musterbeispiclen
Zihlt auch das

ein Gehilfe Canovas eine weibliche Statue auf
einer Plinthe langsam um ihre Achse drehte, so
dass man sic von allen Seiten bewundern konnte.
Fiir den Kiinstler war die

Iebensgrosse Sitzportrit von Napoleons iltester
Schwester, Elisa Bonaparte, als Polyhymnia. Dabei
hat sich der Bildhauer fiir cine offenc, assoziative

wichtig. So hat cr auch Kupferstiche nach
cigenen Werken in Aufirag gegeben, welche dic
Skulpturen von verschiedenen Seiten zeigen. Sein
eigentlicher Arbeitsprozess konzentrierte sich auf
das Erfinden und Entwerfen der Statuen sowie
auf das Vollenden, Die Ubertragung des Modells
auf den jeweiligen Marmorblock besorgten die
Gehilfen, Canova hat die Bildhauerkunst gemiiss
den durch die Franzdsische Revolution und die

rch 1 ond di

Zeit erneuert und einen aktuellen Kanon von
Formen und Inhalten geschaffen: «Canova besass
den Mut, die Griechen nicht zu kopieren, sondermn
sich eine eigene Schnheit zu erfinden» (Stendhal,
«Reise in Italicn», 1817). Von unvergleichlicher
Schonheit sind die Grazien, Nymphen und
Gottinnen.  Die jugendlichen Gestalten  von
Amor und Psyche verraten in ihrer verlicbten
Umarmung, dass Canova bei aller Klassischen
Strenge lyrische Poesie und Empfindsamkeit nicht
fremd waren. Dic auf einem Lowenfell ruhende
Nymphe Imscht versunken dem Leierspil

Amors. Man steht voller Andacht vor Paolina
Borghese, der Schwester Napolcons, als Venus
Victrix, cinem der beriihmtesten Werke des

Gestaltung zumal damals der Sturz
Napoleons bereits abschbar war: Die Fiirstin
erscheint ohne charakterisierende Merkmale, und
durch den willkiirlichen Gebrauch von Motiven
und Atcbuten ereicht Canova e gevolli

eradezu
Reise nach Paris im Jahre 1815, Nach der Schlacht
von Waterloo gelang es ihm dank diplomatischem
Geschick, zahlreiche Kunstwerke, die Napoleon
geraubt hatte, nach Italien  zuriickzubringen,
allen voran die Bronzepferde von San Marco,
den Vatikanischen Laokoon und die Venus von
Medici.

Wieder in Possagno: Vom eindriicklichen
Tempio fiihrt der Weg direkt hinunter zu
Canovas Geburtshaus. Daran angebaut ist_dic
Gipsotcca, welche dic Sammlung der in Ton
und Terracotta geschaffencn Modelle in ciner
Halle mit Tonnengewdlbe und Apsis beherbergt:
Gruppen, Standbilder, Reliefs, Biisten. Zum
zweihundertsten Geburtstag von Canova _im
Jahr 1957 wurde der Museumsbau deutlich
vergrsset. Diesen Auftag etict Carlo Scarpa,
dem cs exemplarisch gelungen ist, dic kla
Schénheit  verpflichtcten Werke mit ciner
lichtvollen, harmonisch ruhigen Architcktur von

Von Franz Zelger

Antonio Canova: Selbsthildnis, 1812
Dieser Gipsabguf des Marmororiginals befindet
sich im Tempio Canoviano in Possagno

cinzigartiger Noblesse zu umfassen. Die Modelle
weisen cine Vielzahl Kleiner Punkte auf, die den
Werkstattmitarbeitern als dirckte Vorlage fiir die
Behauung des Marmors dienten — dic Vermessung
der Markicrungen leistete cinen essentiellen
Beitrag bei der Ubertragung in Stein. Zugleich
erhalten die Skulpturen durch die Punktrasterung
cine unmittelbare Wirkung. Sic sind oft lebendiger
als der nach ihnen geformte Marmor, den Canova
gliittete und policrte.

Der Kiinstler starb am 13. Oktober 1822 in
Venedig. Zehn Jahre spiter wurde sein Leichnam
in den Tempio verlegt. Sein Herz st in Venedig
geblicben. Es wird in einer Urne in dem von
seinen Schiilern nach dem Konzept des Meisters
errichteten Grabdenkmal in der Kirche Santa Maria
Gloriosa dei Frari aufbewahrt. Dic Gipsoteca
und das Wohnhaus in Possagno aber verwahren
Canovas kiinstlerische Idecnwelt.

von Laurel und Hardy Erfolg hatte, aber von
den Produktionshiusern als Schauspieler nicht
ernst genommen wird. Sordi fragt Fellini, ob er
schon die Hauptrolle gecastet hiitte. . Noch nicht*,
antwortet Fellini etwas gereizt. Da 6ffnet Sordi
seine blauen Augen weit auf und sagt mit groBer
Schlichtheit: ,Federi, warum lisst du mich nicht
die Hauptrolle machen? Du weifit, dass ich gut drin
wire. Er sagt das ernst, ohne AnmaBung, schon
halb auf eine Ablehnung eingestellt. Fellini denkt
sich erst nichts dabei, doch, wie er spiter zugeben
wiirde, hat Sordi etwas in ihm ausgelost und so
entscheidet er sich, ihm eine Chance zu geben.
Das Vorsprechen lauft auergewdhnlich gut und
Sordikriegte die Rolle.1953 dann der Durchbruch.
Zusammen drehen sie den Film ,,Vitelloni** (Die
MilBiggénger). Ein Wort, das, was wie auch bei
spiteren Fellini-Filmen (man denke an ,Dolce
Vita® oder . Paparazzi®) die italienische Sprache
bereichern wird. Der Film erziihlt eine Geschichte,
dic cine Generation prégt. Die Vitelloni (wortlich
Jungnnder) das waren all die Muttersshnchen

r Boom-Jahre, die gmﬂe Triume hatten, aber

Venedig und der Dekadenzmythos um 1900 < Von Klaus Bergdolt

Is Thomas Mann und seine Familie 1911 den

Lido besuchten, symbolisierte Venedig in
den Augen vieler Kiinstier und Intellektueller ge-
radezu exemplarisch den , taumelnden Kontinent
Europa” (Philipp Blom). Ein Jahr spiter erschien,
als Parabel einer weit verbreiteten Untergangs-
stimmung, die Novelle Der Tod in Venedig. Der
positivistisch, ja mechanistisch bestimmte Zeit-
geist, wo der Tod ,.entweder veredelt oder mit
Hygicne cingefangen” wurde (Theodor W. Ador-
no), lieB subjektiven Angsten keinen Raum. Das
‘metaphysische Defizit schien die Unruhe noch zu
Kunstszene machte sich Ori-

meisdiskutierte Gemilde der ersten Biennale
(1895), Giacomo Grossos Il supremo convegno,
en Tod cines dekadenten Jiinglings

2 schr der verfallen
waren, um sie zu verwirklichen. Nach diesem
Erfolg ging jeder scinen cigenen Weg. Sic wirden
Freunde bleiben, aber bis auf ..Cameo-Auftritte™
keinen Film mehr zusammen machen.

Fellini werkelt immer weiter an seinem kreativen
Kosmos, der in den friihen 60er Jahren mit 8 %
seinc Formvollendung findet und bis in dic 70cr
in immer gewagteren Versionen nachwirken
wird (Casanova, Amarcord, Fellinis Roma).
Sordi wird ciner der groBen Interpreten. der
Commedia allliang —eines Genres, &s enige

beim Licbesspicl im Kreis von Prostituierten. Das
Publikum stand Schlange.

Lesem von Thomas Manns Novelle erschien
— verstindlicherweise — weniger die Cholera als
Ltypisch venczianisch®, sondem dic morbid-de-
kadente Atmosphire, dic noch Luchino Viscontis
Verfilmung (1971) vermittelte. Die Seuche schlug
1911/12 vielerorts zu, doch nicht Neapel oder
Palermo wurde zur literarischen Stadt des To-
des, sondern Venedig. Durch ihr , zweideutiges™
Image schien dic Adriametropole hierzu prédes-
tiniert. Sie galt als kranke . Courtisane*, die ihr

der genialsten Filme It
{eidssaber aufrhallsdes Landcs wenis verstnden
wird — von .Man nannte es den groen Krieg" bis
2u_Dic tolldreisten Streiche des Marchese del
Grillo®. In dicsem Film sagt cr den bis heutc noch
oft gehdrten Spruch, der wohl nicht nur auf ihn,
sondern auch auf scinen genialen Freund Federico
Zutrifft: “Me dispiace, ma o 50’ io ¢ voi non sicte
un cazzol” (,Nehmen Sic es mir nicht ibel, aber
ich bin ich und ihr seid ein..

" Damiano Femfert

Alberto Sordi (links) mit Federico Fellini

Leiden als ,,Schonheit, die verlockt
und mordet* (Heinrich Mann).

Die Situation erinnerte an die Zeit der Pest: Die
Seuche kam aus dem Osten, die Obrigkeit wie-
gelte ab, die Fakten widerlegten jedes Dementi.
Brach im Mittelalter der Handel ¢in, war nun der
Tourismus bedroht. Karl Kraus spottete 1911 iiber
die offizielle Informationspolitik: ., Verlogene
Alarmgerichte, verleumderische Tartarennach-
richten, Gesundheitszustand der glinzendste - auf
nach Venedig, auf zum Lido!* Tatsichlich genoss
dic chemalige Screnissima seit der Mitte des 19.
Jahrhunderts den Ruf, auf seltsame Weise ge-
sundheitliche Gefahr (besonders in den Kanilen,
Gassen und verkommenen Spelunken) mit Hei-
lung (vor allem auf dem Lido, wo sich cin respek-
tabler Kurbetrieb etabliert hatte) zu verbinden.
Durch die Verwhnung wohlhabender Touristen
versuchte man das Negativ-Image allerdings zu
verdringen — bei Thomas Cook in London lic-
Ben sich bereits Kurzbesuche buchen! Lingst gab
es um 1910 deutschsprachige Arzte vor Ort wie
Johannes Werner, welcher der Lebensreformbe-
wegung nahestand und in scinem Buch Venedig

DzeAuvﬂEIlung des Rhinozeros, Pietro erghl 1751,
Ol auf Leinwand, Ca' R

Zum Karneval 1751 wurde das indische Nashorn
Clara von hollindischen Kapitan Van der Meer nach
Venedig mitgebrachi.

und Lido als Klimakurort und Secbad vom Stand-
punkt des Arztes (1912) das ,.Badehittenleben...
in leichtester Bekleidung* anpries. Zu den Scho-
nen und Reichen am Strand stiefien zahlreiche
Intellektuelle, die sich von der mondinen Welt
angezogen fihlten. 1907 hatte Heinrich Mann
nach cinem ,Familienurlaub” notiert: ., Venedig
war so zauberhaft wie immer. Wir waren alle sehr
entziickt.... Der Lido und Venedig, der Seestrand
und diese Stadt, das ist mehr, als man sonst bei-
sammen findet."

Das Bild der heiteren kontras-

man auf Venedig mit dem ,.gebrochenen Blick
eines Sterbenden, ,,mit seiner unersittlich siifies-
ten Sehnsucht nach den Geheimnissen der Nacht
und des Todes*. Auch in der 1910 in Berlin ur-
aufgefiihrten Komédie Cristinas Heimkehr von
Hugo von Hofmannsthal erschien Venedig als
Ort todlicher Gefahr (wogegen die Protagonistin
verzweifelt ankimpft).

Thomas Mann arbeitete 1911 — parallel zur No-
velle - auch an einem Aufsatz, der erst 1922 un-
ter dem Titel ,Uber die Kunst Richard Wagners*
erschien. Seine Kritik an dem Komponisten, des-
sen “Kiinstlertod” im Palazzo Vendramin Calergi
(1883) unvergessen war, schloss nicht aus, dass
cinige seiner Dekadenz und Morbiditit themati-
sierenden Frihwerke — angefangen mit Tristan
(1904) und Walsungeblut (1905) — um dessen
Ocuvre kreisten. Mgen nun Wagner, Nietzsche
oder Thomas Mann die Ursache gewesen sein —
gefihrdete Personlichkeiten fiihlten sich von Ve-
nedig weiter magisch angezogen. Hier wire etwa
Georg Trakl zu erwiihnen, der 1913 zusammen
mit Karl Kraus und dem Architekten Adolf Loos
auf dem Lido Ferien machte. Schon vor der Reise
schrieb der junge Lyriker, der ein Jahr spiter in
Salzburg Selbstmord beging, an den Freund Er-
hard Buschbeck: “Die Welt ist rund. Am Samstag.
falle ich nach Venedlg hinunter, immer weiter —
zu den Sternen.*

In Venedig trafen in den ersten Jahren des 20.
Jahrhunderts zwei Welten aufeinander. Jugend,
Schonheit, Gesundheit, Robustheit, Genuss
und Unbeschwertheit kontrastierten mit Gefahr,
Krankheit und Schwiche, mit Alter, Melancho-
lie und iibersteigerter Sensibilitit. Vor allem die
deutschsprachige Literatur lieB sich von diesem
Gegensatz inspiricren. Obwohl Thomas Mann
1913 die Zeit der “Verfalls- und Sterbegeschich-
len selbsl fiir beendet erklan hatte, iiberlebte

o

tierte freilich mit der literarisch tradierten Todes-
symbolik. In Henri Régniers Roman La peur de
I"amour findet sich, im selben Jahr 1907, der Satz:
,Man sollte Venedig den Lebenden verbieten.
Selbst die schwarzen Gondeln, die bereits Goethe
an Wiege und Sarg erinnert hatten, beunruhigten.
1867 hatte Mark Twain das dunkle Fahrzeug, das
seine Farbe den altvenezianischen ,Luxusgeset-
zen® verdankte, ,als tintenschwarzes, verschosse-
nes altes Kanu mit einem mitten draufgesetzten
Leichenwagenaufbau bezeichnet. In der Novelle
Thomas Manns stand es fiir “Scheu und Beklom-
menheit” und firr , letzte, schweigsame Fahrt*, ja
fiir “Bahre und Begribnis”. Mit Nietzsche blickte

nedigs zundchst sogar
den B Weltkricg. Der Sehrifistellerin liol
de Kurz erschien dic Adriametropole jedenfalls
noch in den Zwanzigerjahren als furchterregende
Nekropolis. “Zerstorung mit tddlichen Schauern™
licge in ihren abgestorbenen Palisten. Doch war
dies nur cin literarischer Nachklang der Welt von
gestern (Stefan Zweig), die in den Kriegswirren
cin rasches Ende gefunden hatte.

Vel. hierzu Klaus Bergdolt, Stadt der Gesundheit, Stad des
Todes. Aschenbachs Forl mm und die Zieideutigheit Vene-
digs". in: Giinter . Subine Meine. Bjorn Moll,
Klas Bergolt (1), - schyankendem Grind Dekadenz
und Tod im Venedig der Moderne. Paderborn 20
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