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cit 1933 fiihren alle Wege von Weimar nach

Arkadien iiber den Atlantik. , Princeton, Sonn-
tag den 7.1.1940", hiclt Thomas Mann in seinem
Tagebuch fest: Mittags gegangen mit K. und
Niko, der von Panowskis [1] bisem Pudel ange-
fallen wurde. K., das war Katja, dic Ehcfrau,
und Niko, der Haushund der Manns. Wer aber
verbirgt sich hinter dem nach Mark und Fontane
Klingenden Namen ., Panowskl “7 Mehr iiber jene

10 000-Seelen-Stiadtchen Ne\\ Jerseys ist Thomas
Manns Tagebiichern nicht zu entnehmen.

Der Satz ist freilich lapidar genug, um denkwiir-
dig zu sein. Immerhin handelt er vom Rencontre
der beiden, neben Albert Einstein, im gemeinsa-
men Exilland prominentesten Vertreter dessen,
was in den USA noch heute den emphatischen
Namen Weimar Culture triigt. Die Legende hat
daraus sogar eine Art Familienbild gemacht: Im
Nachruf auf den 1892 in Hannover geborenen, in
Berlin aufgewachsenen und bis 1933 in Hamburg
lehrenden Kunsthistoriker Erwin Panofsky war in
der New York Times vom 16. Mirz 1968 zu lesen:
Seine erste Frau Dora — eine Nichte des Berliner
Zeitungsverlegers Rudolf Mosse — habe Anfang
der vierziger Jahre krank und schlaflos darnieder-
gelegen, als sich das Princetoner Trio Panofsky,
Einstein and Thomas Mann an ihrem Bett versam-
melt habe, um ihr in Wechselschichten durch lau-
tes Vorlesen Trost und Zerstreuung zu spenden.
Und weil es eine Legende ist, liefle sich auch vor-
stellen, Thomas Mann habe der Kranken aus der
wihrend der Princetoner Exiljahre entstandenen
,Lotte in Weimar" vorgelesen — jenem melancho-
Tischen Riickblick auf die vergangene ,,Abteilung
German literature and philosophy™, von der im
Roman die Rede ist.

In Wirklichkeit hielten Thomas Mann und Erwin
Panofsky in Princeton eher diskreten Abstand
voneinander. Und was das zufillige Rendezvous
angeht: Seinem New Yorker Bekannten Sicg-
fried Kracauer schrich Panofsky cinmal, er den-
ke, .wenn iiberhaupt, immer auf Spaziergingen
im Walde*. Doch seit dem Verlust seines treuen
LSetter-Hundes*, seien ihm die Promenaden all-
7 traurig geworden. Seltsamerweise besaB der
Hundeliebhaber und Melancholieforscher — dem
Hund weist Panofskys beriihmte Auslegung von
Albrecht Diirers Kupferstich ,Melencolia I eine
symbolische Schliisselrolle zu —, also gar keinen
,Pudel”. Es scheint, als habe der Dichter seiner
Tagebuchnotiz ein wenig nachgeholfen und Pan-
ofsky — dessen Namen er auBer mit einer falschen
Endung, hiindisch genug, mit einem ostentativen

»W* in der Mitte schreibt — um der Alliteration
wlllen cinen kliffenden Pudel statt eines braven
Setters beigegeben. Es mag albern Klingen, doch
wenn man es schon mit Fehlleistungen zu fun
hat, kann man der phonetischen Aa:ozl'mons-
gabe gleich freien Lauf lassen: Das ,W*
»Werther — oder ,Wetzlar* oder ,,Weh mlr. wo
nehm’ ich, wenn es Winter ist* usw. —, lisst sich
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Arkadien im Uberseekoffer - Von Volker Breidecker

Nicolas Pousin, £ i Arcadia ego (deusiéme version, 1637-163
Ol auf Leinwand, Louvre, Pari

vom schwermiitigen Kopfe auch auf die Beine
stellen, und prompt erhalt man ein molliges .M
~ wie . Mignon®, Madelcine®... oder wic  Marzi-
pan”, womit Thomas Manns Rede ber dic Hei-
matstadt , Liibeck als geistige Lebensform* den
Korridor zwischen ltalien und dem hanseatischen
Norden versiifit: ,,Marci-pan, das heiBt offenbar,
oder wenigstens nach meiner Theorie, panis Mar-
ci, Brot des Marcus, des heiligen Marcus, der der
Schutzheilige von Venedig ist.* Dahin, dahin...

Allora, andiamola: In Venedig, dem chmarer
Eintrittstor nach Italien, davor der

Zwei Jahrzehnte spiter, im August 1932, schrieb
Panofsky einem Freund, er sei ..vor Hakenkreuz
und Kunstgeschichte® geflohen — auf die Insel
Bornholm zuniichst, wo cr sich mit Poussin und
der Uberlieferung des Arkadienmotivs in Kunst
und Literaur befasse. Vier Jahre danach war aus
dieser Beschifiigung ein Et in Arcadia ego beti-
telter Essay entstanden, den man als philologi-
sches Paralipomenon zu Thomas Manns ..Der Tod
in Venedig wie zu Goethes . ltalienischer Reise™

lese
Panofakys Emdeckun[, war, daB die Uberliefe-
cinem Be-

umerlag. der j

mers Vergil durch die allegorische Anwescnheit
des Todes elegisch gebrochien gewesen. Gramma-
tikalisch korrekt gelesen, bedeute ,Et [etiam] in
Arcadia ego” ndmlich nicht: ., Auch ich bin in Ar-
Kadien [geboren oder wiedergeboren]*, sondern:
Auch [sogar] in Arkadien bin ich"~ némlich der
Tod, der so spricht und zeichnet.

Wo noch bei Goethe als ein mythischer Anfang,
das Tnitium seiner italienischen ,,Wiedergeburt*
— alias ,Renaissance” — gesetzt war, bringt der
historisch-kritische Philologe eine Konjektur an
und stellt die korrekte Lesart eines alten Textes
wieder her. Die schlichte philologische Tat birgt
dabei cinen Befreiungsschlag: Gehorte Panofsky
im Jahrhundertstreit um den Begriff der Renais-
sance auch zu dessen profiliertesten Verteidigern,
50 nahm er hingegen zu allem, was das Konzept
an mythischen Vorstellungen von ,Wiederbe-
lebung® umschlieBt, ein von sublimer Distanz,
feiner Tronic und zarter Mclancholic gepriigtes
Verhiltnis ein, mithin ein gebrochenes Verhalnis
schlechthin.

Dem entsprechen der ausgepragte Fumor, Stil
und Takt in Panofskys cigenem Umgang mit der
Sprache. Unter der Trost- und Lieblosigkeit, die
das von Panofsky zu Weltruhm beforderte Fach
Kunstgeschichte heute sowohl gegeniiber seinen
Gegenstinden wie gegeniiber den Formen ihrer
sprachlichen Vermittlung ausstromt, scheint cs
keinen Platz mehr dafiir zu geben. In der Spra-
che verbirgt oder offenbart sich jedoch eine ganze
Philosophie oder, wenn man so will, Panofskys
Methode™: eine phiinomenale, splachllch und
gedanklich gleichermaBien vermittelte wie kon-
trollierte Einfiihlungsgabe — als Emtuhlung in
Dinge, seien es Bilder. Texte oder Gegenstinde,
und als Einfiihlung in Menschen, lebende wie
lingst verstorbene. Panofskys Englisch war an
seinem amerikanischen Lieblingsautor Henry
James geschult. Er kopierte ihn nicht, doch ,.aus
der Gegenrichtung kommend — von seinen deut-
schen Lieblingsautoren Goethe, Jean Paul und
Fontane —, nahm er sich die stilistische Eleganz
jenes kultivierten Europareisenden zum Vorbild
fir die kulturelle und sprachliche Verschmelzung

Goethe sein Wiedergeburtsmotto Auch ich in Ar-
kadien! auf das der

Reise™ geschricben hatte, waren sich Erwin Pan-
ofsky und Thomas Mann laut Auskunft der zwei-
ten Ehefrau Gerda Panofsky-Soergel bereits lange
vor Princeton begegnet — gleich zweimal sogar,
beim ersten Mal leibhaftig, und beim zweiten Mal
philologisch vermittelt: Ieibhaftig, als Panofsky
auf seiner Verlobungsreise wihrend der fatalen
Choleracpidemic des Jahres 1911 Feriengast des
gleichen Hotels am Lido war, in dem sich auch
Thomas Mann einquartiert hatte, um dort die Sze-
nerie fiir die Kinstlernovelle ,,Der Tod in Vene-
dig" zu entdecken. Panofsky soll sogar personlich
mit jener polnischen Familie bekannt gewesen
sein, der das lebende Vorbild fiir den Tadzio ent-
stammte, woriiber der Kunsthistoriker zum un-
freiwilligen Zeugen bei der Entstehung von Lite-
ratur aus dem noch unverwandelten Leben wurde.

La Festa

e Sammlung Collezione Nirardi ufssst
mittlerweile 93 Werke, welche die Kreativi-
(it und die Verwandtschafl der Kinstler zu Nittar-
di ausdriicken
Im 40. Jubiliumsjabr wurde die vollstindige
Sammlung  mit  groBartigen  Ausstellungen
gewiirdigt: im Palazzo Coveri in Florenz und in
DIE GALERIE in Frankfurt am Main.

onung des Jahres allerdings war das Fest

iumen von DIE GALERIE, zu

dem dber 300 Giste aus verschiedenen Stidien
und Léindern anrcisten.

Collezione Nittardi: 1981 - 2020

Mit den Wortern von Mozarts Don Giovanni Li
i darem la mano® haben wir uns mit Kinstlern,
Mitarbeitern, alten und neuen Freunden die Hand
gegeben und das Glas it dem roten Nekiar hoch
gehoben. Viva la festa!
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spor-
tierte: Das Bild der bukolischen Uuanmhan
vermeintlich einer Insel der Gliickseligen, sei hin”
gegen schon in der pastoralen Dichtung des R6-

von Bildung mit

common sense. Und dieser birgt ein Stilpostulat,
das nach Klarheit, Ergriffenheit, Sinnlichkeit und
Anschaulichkeit verlangt.

40 Jahre Casanuova di Nittardi 2020
Jubildums-Edition mit siecben verschiedenen
Kiinstleretiketten und Einschlagpapieren

Die Gewinnerflaschen des Kiinstlerwettbewerbs zum 40-jcihrigen Jubildum, v.Ln.

Andreas Floudas-Zygoura:

In der Antike symbolisierte der Rebstock
ein hohes Gut. Der menschlichen Intuition,
verbunden mit harter Arbeit, verdanken wir dann
den Nektar der Gotter: den Wein. Seine Spuren
gehen zuriick auf ein 7.000 Jahre altes Terrakotta-
Fass in Hajji Firuz Tepe im heutigen iranischen
Kurdistan. Das erste moderne Etikett entstand aus
der Hand des franzosischen Monches Pérignon,
der ein beschriftetes Stiick Pergament auf die
Flasche anbrachte, “estiquier”, von dem sich
Etikett ableitet.

Tn dieser Tradition feiern wir mit Chianti Classico
Casanuova di Nittardi 2020 das 40. Jubiléum eincr
Sammlung von Ki
und Einschlagpapieren.
Seit 1981 hat der Gotha der internationalen
Kunslszcne Nmmdn Jahr fiir Jahr mit seinen
ferken beehrt. Tomi Ungerer, Yoko Ono, Dario
0, inter Gras% Hundertwasser oder Pierre
Alechinsky und viele andere kreierten jeweils
zwei Werke, eines fiir das Etikett und eines fiir das
Scidenpapier, das jede Flasche umbiillt.
Fir dic Jubiliums-Edition 2020 wurde cin
Wettbewerb ausgerufen, aus dem sechs Kiinstler
siegreich hervorgetreten  sind. Jeder Karton
beinhaltet die von ihnen geschmiickten Flaschen
Eine Hommage an Michelangelo, den illustren
Vorbesitzer von Nittardi, an die Bildkunst und an
den Nektar der Gétter. Fiir das Magnumformat
wurde ein Ehrenpreis vergeben.
Mehr als wegen des Klimas wird uns der 2020er
Jahrgang jedoch wegen des Beginns der Pandemic

vengpeng Wang, Fausto Maria Franch
Roberto Maria Lino, Ulrike Seyboth, Olle Borg, Chiara M

in_ Erinnerung bleiben. Wahrend die Welt
stillstand, hatten wir auf Nittardi das Privileg,
noch leidenschaftlicher und mit besonderer Lie
zum Detail im Weinberg weiterarbeiten zu diirfen.
Dies hat dazu gefihrt, dass wir heute cinen
cinzigartigen und sehr komplexen Wein haben, so
besonders, wie es nur ein Kunstwerk sein kann.
JA

Casanuova di Nittardi
La Doghesa

200

Etikett des Kiinstlers Fausto Maria Franchi
fiir Casanuova di Nittards 2020,
sgezeichnet als ,Bester Chianti C

des Jahres vom Falstaff Magaz
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Nachrichten aus dem Herzen der Toscana

Is der Maler Giovanni Segantini am 28.

September 1899 auf dem  Schafberg
Giber Pontresina im Engadin starb, kam cine
der  eindrucksvollsten  Kiinstlerkarrieren  im
ausgehenden 19. Jahrhundert an ihr Ende.
Damals blickte die Kunstwelt nach Frankreich,
wo im schnellen Wechsel der Stile und Anspriiche
die Moderne sich durchsetzte, dic wir heute in den
Museen der Welt bewunder. Auch Segantini hat-
te mit Paris geliebiugelt. Den reichen Hoteliers im
FEngadin, die gut an dem immer stirker werdenden
Tourismus verdienten, hatte er vorgeschlagen, fiir
die Weltausstellung 1900 in Paris einen Pavillon
aufzubauen, der die einmalige Schonheit dieses
Landstrichs dokumentieren sollte.

Der etwas groenwahnsinnige Plan sah vor, dass
Segantini auf einem Panoramabild - wie sie da-
mals an vielen Orten Europas entstanden - die
unvergéngliche Schénheit der Schweizer Alpen

larstellen sollte, wihrend im Inneren des Ge-
biiudes aus einem Hiigel aus Originalsteinen des
Engadin das Plitschern des klaren Wassers eines
Bergquells zu horen wiire, In seiner Begeisterung
fiir dieses Projekt, das in der Geschichte der uto-
pischen_Architektur_einen Ehrenplatz erhalten
hiitte, ging Segantini so weit, dass er den Vor-
schlag machte, die Gebiiude rund um die Place
Trocadéro abreissen zu lassen, um dem Engadin-
Pavillon unweit des Eiffelturms einen prominen-
ten Ort in der Topografie der Weltstadt zu sichern.
Paris, die Hauptstadt des 19. Jahrhunderts, wie sie
Walter Benjamin genannt hat, die im Sekunden-
takt neue Moden, Stile, und Lebensgewohnheiten
hervorbrachte, hitte sich mit diesem Tempel fii
das Ewige schmiicken konnen: die erhabene, un-
zerstorbare Natur sollte hier gewissermassen zu
sich selber kommen. Aber aus der hochfliegen-
den Idee sollte nichts werden. Die Hoteliers, die
am Anfang mit Begeisterung dem hypertrophen
Plan zustimmten, kriegten zunchmend kalte Fiifie.
Wer ins Engadin wollte, musste weiterhin den be-
schwerlichen Weg nehmen.

Das Leben dieses Malers ist auch ohne Paris-Pa-
villon bedeutend genug, um immer wieder erzihlt
zu werden; und seine Bilder - rund 400, inklusi-
ve Zeichnungen - sind in den groSen Museen der
Welt bestaunte Objekte gebll:ben obwohl der
Name Segantini im Kunstmarkt sehr selten auf-
taucht: wer eines seiner Bilder besitzt, trennt sich
offenbar nicht von ihm.

Dabei war diese Kiinstlerexistenz eigentlich zum
Scheitern verurteilt gewesen, zu viele groBe Bro-
cken lagen auf dem kurzen L ebensweg: Geboren
wurde Giovanni Segantini in Arco, nordlich des
Lago di Garda, das damals noch zum Kaiser-

Giovanni Segantini

Voglio vedere le mie montagne

+ Von Michael Kriiger

Giovanni Segu/mm La vita, 18961599, 01 uujLemlmml 190322 em
gantini Museun, St. Moritz

reich Osterreich gehorte (er war urspriinglich
also dsterreichischer Staatsbiirger, sprach aber
kein Deutsch): die Mutter, die aus dem Fleimstal
stammte, verstarb kurz nach Giovannis Geburt,
der Vater, ein Alkoholiker, zog auf der Suche
nach Arbeit weiter und liess den Buben bei einer
Stiefschwester in Mailand, die ihrerseits zusehen
musste, wie sie iiber die Runden kam: sie spertte
Giovanni kurzerhand in ihrem Zimmer ein, wenn
sic morgens zur Arbeit ging, der Junge kletterte
aus der Dachluke und machte sich auf den Weg,
wurde eingefangen und in eine Erziehungsanstalt
gebracht (die ctwa so gewesen sein muss, wic
man sich das vorstellt), er konnte weder lesen
noch schreiben. Mit siebzehn Jahren holte ihn ein
entfernter Onkel, der als Plakatmaler sein Geld
verdiente, in seine Werkstattt, und mit seinem
ersten verdienten Geld belegte Giovanni Kurse in
der Brera, der Mailinder Kunstakademie: fiir ihn
schien also von Anfang an klar zu sein, dass er
Kiinstler werden wollte.

Gleich mit seiner ersten Jahrgangsarbeit an der
Brera erregte der 21-jhrige junge Maler Auf-
sehen: sein diisteres Bild vom Chorgestiihl
Sant’Antonio, in das ein gleissender Strahl Son-
nenlicht fillt, war so perfekt gemalt, dass sich die
Galerie Vittore und Alberto Grubicy dafiir inter-
essierte: ein Gliicksfall fiir Segantini, denn Vittore
waurde sein lebenslanger Mentor (und durfte sogar

Segantinis Bilder signieren), der die Werke von
der Staffelei weg auf die grofien Weltausstellun-
gen brachte, wo sie in alle Welt verkauft wurden.

: chste Mirakel in dic-
sich der inzwischen
22-jihrige Maler in die 17-jihrige Luigia Bugatti,
genannt Bice, mit der er - unverheiratet, weil staa-
tenlos - bis zu seinem Tod zusammenlebi.

Mit ihr hat er drei Sohne und eine Tochter, mit
ihr - man staunt, was damals alles moglich war
- zieht er zuniichst in die Brianza (wo die erste
Fassung seines berithmten Bildes “Ave Maria auf
der Uberfahrt™ entsteht), von dort nach Savognin
im Oberhalbstein und schliesslich 1894 nach Ma-
loja, wo er mit der Familic - zu der inzwischen
noch Barbara Uffer gehort, die wir von den Bil-
dern als “Magd im blauen Kleid” kennen - ein
Haus mit Atelier bewohnt, das bis heute existiert
(und zu besichtigen ist): er war 35 Jahre alt, konn-
te inzwischen lesen und schreiben, war der letzte
berithmte Kiinstler aus Italien im 19. Jahrhundert,
der in der ganzen Welt bewundert wurde, aber im-
mer cin Einzelginger blieb, der die Gesellschaft
mied. Er war auf dem hichsten Punkt seiner Lieb-
lingslandschaft angekommen, den er nur im Win-
ter verliess, wenn es zu kalt wurde - dann ging er
nach Soglio ins Bergell (das 20 Jahre nach thm
auch Rilke aufsuchte), das an der Strasse nach
Chiavenna licgt, wo auch die mit den Segantinis

befreundete Kiinstlerfamilie Giacometti lebte.
Tn Maloja verfeinerte er seine Maltechnik (den
Divisionismus), dic - anders als der gleichzeitig
entstandene Pointilismus - nicht aus unzihligen,
verschieden dicht gesetzten Farb-Punkten besteht,
sondern aus Farbwiilsten, die Segantini - um noch
mehr Tiefe zu erreichen - gelegentlich mit Gold-
staub verband. Auf diese Weise hat er die “reine”
Lufi gemalt, die durchsichtige Atmosphiire auf der
Hochebene, wo Mensch und Tier angesichts der
Ewigkeit der Bergziige ihr Leben nach den Jah-
reszeiten richten. Fs liegt nahe, Segantini mit den
lebensreformerischen Aktivititen in Verbindung
zu bringen, die das damals sich durchsetzende
mit allen bis heute
Kollateralschiiden begleitete, mit dem Jugendstil,
den Ideen von Rudolf Steiner und all den anderen
Versuchen, Mensch und Welt vor den selbstver-
schuldeten Entfremdungstendenzen zu bewahren
- aber er bleibt doch der Sonderling, der sich kei-
ner Gruppe. Schule oder Ideologie zurechnen las-
sen wollte. Selbst Nietzsche, der nur wenige Ki-
lometer entfernt in Sils seine Tage verbrachte und
dessen Zarathustra Segantini gelesen hatte, konnte
ihn nicht zum Verbiindeten zﬂh\en Es bleibt aber
interessant, dass di
Futuristen, die die gesamie Geschichte der Kunst
auf den Kopf stellen wollten, die Arbeit des “Al-
ton vom Berge” schitzten; als ciner der wenigen
Vorliufer hatte er etwas erkannt, das dann in ihren
Manifesten ausformuliert wurde: die Umkrempe-
lung der Welt und ihrer falschen Moral.

Aber das hat Segantini nicht mehr erlebt. Und
auch wir, die wir seine Bilder lieben, sehen in ihm
weder einen Vorbereiter noch einen Nachahmer.
Jeder, der sich in seine Malerei vertieft, spiirt,
dass es nicht nur darum ging, seine Menschen
und seine Tiere vor der Bergkulisse abzubilden,
sondern immer um das Grofle Ganze: la vita, la
natura, la morte.

Finer, auf den man im Gedenken an Segantini
nicht gekommen wire, hat seine letzten Worte ge-
hort: Voglio vedere le mie montagne.

Es war Joseph Beuys, der in den sicbziger Jahren
bei cinem Urlaub Waldhaus in Sils auf Segantinis
Spuren stiess und sich anregen liess zu einer
faszinierenden Installation: Voglio vedere i miei
montagne (wir wissen nicht, ob Beuys die Fehler
in der Schreibweise beabsichtigt hat), die heute
in Eindhoven zu besichtigen ist. Und in diesem
Jahr gibt es in Neapel eine Hommage fiir Beuys
von Anselm Kiefer, die unter dem (in diesem Fall
richtig geschriebenen) Titel: Voglio vedere le mie
montagne gezeigt wird: Von Kiefer tber Beuys
Zuriick zu Segantini aus Arco:

Arte ed amore vincono il tempo.

In eigener Sache

Mamma Annamaria

Is ich etwa zwanzig war, rief meine Mutter

mich in Florenz an. Normalerweise schrieh
sie. ich nahm also an, dass es etwas Dringendes
sein musste. Sie beschwatzte mich, an einem
Wettbewerb teilzunchmen, in Rom, Wie sie davon
Wind bekommen hatte, bieibt unbekannt — Lati-
um und Venezien waren damals wie unterschied-
liche Liinder — aber bei uns in der Familie fragte
man nicht lange, sondern gehorchte und packie

an. Es ging um ein Stipendium fiir Australien. Ge-
sagt, getan, bestanden und schon flog ich fiir cin
Semester nach Brisbane, Queensland.
Bei meiner Abreise aus Venedig sagte sie einen
Satz, der ein bisschen ihr Markenzeichen wurde:
Sich verabschieden, als wiirde man sich morgen
wiedertreffen und sich begriiBen, als hitte man
sich gerade gesehen. Es bedeutete, dass sic we-
der lange verabschiedete noch begriifite, egal wie
lange man fortblieb!
Eine Bekannte der Familie hatte von meiner Reise
gehart, ihr verstorbener Mann war ein Brillenpro-
duzr:nl aus den Dolomiten. Meine Mutter hatte
cingefidelt, sic zu treffen, und bevor ich mich
versah, bekam ich einen Lederkoffer mit den
schréigsten Designer-Sonnenbrillen in die Hand
gedriickt und wurde damit beauftragt, dic Austra-
Tier auf den Geschmack zu bringen. Bei der dor-
tigen Sonne erhoffte sich die Witwe, bestirkt von
meiner Mutter, cinen durchschlagenden Erfolg,
Vielleicht war Australien noch nicht reif fir den
italienischen Stil - wie meine Muter spiiter gerne
behauptete — oder die Brillen waren in ihren ver-
riickten Formen und Farben buchstiblich unver-
kituflich, abcr Fakt ist, dass ich nach einem halben
Jahr mif lem Koffer heimkehrte, ohne auch nur
:me emZAge Brille an den Mann gebracht zu ha-
en.

ltaliener sind schon immer emigriert. Allein in
den letzten hundert Jahren haben iber dreiBig
Millionen Venetien, Piemont, Sizilien aus Hunger
und Not verlassen, und wurden dann ihr Leben
]ﬂn%‘von Heimweh geplagt. Es war die Sehnsucht
nach Farben, nach Licht, nach Diiften, nach den
‘weiten szze, die allen, auch den Armsten gehd-
ren, nach den Kirchen mit ihrer Friedlichkeit und

den prichtigen Gemilden, dic in einer universel-
len Sprache kommunizieren: die der Schonheit.
Mir ging es nicht so anders, als ich wenige Jahre
spiiter mit einem Fulbright Stipendium in Amerika
studierte und mich nach etwas Essbarem und ita-
Tienischen Schuhen (in exakt dieser Reihenfolge)
schnte. Das Paket kam postwendend, sorgfaltig
hatte meine Mutter ihren legendiren Stockfiscl
mit einem Paar Rossetti-Stiefeletten eingepackt.
Es war nicht nur der Genuss, den ich mit den
Kommilitonen in meinem kleinen Zimmer auf
dem Campus teilte, es war die Erinnerung an die
mihseligen Vorbereitungen der Mutter. Den Fisch
vom Salz zu reinigen, ihn wie Wische in der Son-
ne aufzuhdngen, in einer milchigen, kremigen
Sauce mit dicken Rosinen langsam eingehen zu
lassen. Tch sah sic beim Feinhacken der Petersilic,
beim Streuen des Parmesans. .. alles war ein Freu-
denkonzert der Sehnsucht.

Jahrelang hatte ich versucht, aus meiner Mutter
eine konformere Mutter zu machen, sie zu iiber-
zeugen, die Lehrer in der Schule zu den Sprech-
stunden zu besuchen (sie ist nie gegangen), sic
zum Rauchen zu verleiten (erfolglos). Espresso
2u trinken (keinen einzigen hat sic in ihrem lan-
gen Leben genossen), Geburtstage zu feiern (sel-
fenst!). Aber natiirlich war nicht ich es. die sie
formte, sondem sie mich. Sie reiste immer voller
Freude, ganz spontan mit, meistens ohne Koffer,
unauflillig, neugierig, kultivierte Freundschaften
mit jungen Menschen, die sie wie eigene Kinder
lieble, Ihre Neigung, das Gute in den Menschen
zu schen, war derart ausgeprigt, dass sie mich
manchmal zur WeiBglut trieb.

Auf einer Fahrt von Frankfurt nach Stuttgart, bei
welcher der Zug mehrere Stunden Verspitung

ansammelte, lobte sie die herrliche Landschaft,
dic man gerade dank des langsamen Fortschrei-
tens genieBen konnte. Die anderen Reisenden
wurden immer wiitender und die Ansagen klein-
lauter: ,,Meine Damen und Herren, verzeihen Sie
unsere Verspitung.* Woraufhin meine Mutter den
Bon Ton der Deutschen lobte und die wiederhol-
ten ,Reparaturen der Schienen... Kontrollen der
Maschinen...* bestirkten ‘meine Mutter in der
Uberzeugung, dass es sich um ein technisches
Volk handelte, immer auf der Suche nach Verl
serungen, die sic cben den Passagieren mitteilen
wollten. Sogar bei der letzten Ansage, ..der Lok-
fiihrer hat personliche Probleme, wir bitten um Ihr
Verstindnis*“, die zu Tumult in der Abteilung und
furiosen Kommentaren fiihrte, wurde von ihr se-
raphisch aufgcnommen: ,,Der Arme. Er ist chen
auch nur ein Mensch, und hat bestimmt schon vie-
le Arbeitsstunden hinter sic!

Jede Reise endet, doch vieles bleibt.

Wie ein altwiirdiger Baum, der fiir Generationen
eine Landschaft prigt. Er hat Kriege, Sturm ui
Hitze iiberlebt, jahraus, jahrein sind griine Blitter
von scinen Asten geknospt und doch tun sic cs
eines Tages nicht mehr. Aber die Erinnerungen an
ihn bleiben bestehen, er schiitzt uns weiter, wie
damals, als er iiber uns fréhlichen Kindern stand,
cin Riese mit aufgeschlagenen Armen, und sich
groBziigig zwischen Erde und Himmel stemmte,
um uns Schatten zu spenden.

Meine Mutter und ich sprachen viel, iiber ihre ge-
liebte Emily Dickinson, iiber das Mysterium des
Lebens, den Zahn der Zeit, die Stille, die Notwen-
digkeit, den cigenen Weg zu bestreiten, das Geben
und das Lieben.

Si vis amari, AMA Stefania Canali
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Rudolf Borchardt, Der leidenschaftliche Gértner. -

m 30. August 1942 hatte das A frikakorps bei

El Alamein seine letzte Offensive auf dgypti-
Schem Boden gestartet. Am 6, September war der
deutsche  Generalfeldmarschall Erwin Rommel
gescheitert. Tm fernen Stalingrad begann sieben
Tage spiter die sechste Armee ihren Sturm auf
den Stadtkern.
In diesen beiden blutigen Wochen des Zweiten
Weltkrieges erschienen in der Neuen Ziircher Zei-
tung drei Artikel zum Thema ,.Der Mensch und
die Blume*. Verfasser war der deutsche Schrift-
steller Rudolf Borchardt, der am 9. Juni 1877 in
Konigsburg geboren war und damals mit Frau
und Kindern in der Toskana lebte — als Mieter ei-
ner stattlichen Villa mit grofem Park, in dem er
leidenschaftlich girtnerte. Borchardt war schon
lingst zur Erkenntnis gelangt, dass sich die Welt
nicht an Gedichten regenerieren konne. Aber
konnte sie es an Blumen und Giirten?

Der Garten war fiir den umfassend gebildeten und
chrgeizigen Dichter .eine Ordnung der mensch-
lichen Seele, und allen anderen ihrer Ordnungen
verwandt*. Er war ihm eine Ordnung der gan-
zen Seele und nicht der halben, der titigen und

Rndo{f&mhumfl vor 1914, vermutlich in Italien.
: aus Album Nachlass Steiner,
Deutsches L Marbach

Rudnlfllmrhmfl/ (u

Foto: Posikarte von Peter Voigt Brud

1) indr Villa Bernardin, Satocchiobei Lucca il Eheffau Marie Luise
Christiane Zimmer (Tochter von Hugo von Hofmannsthal);
- von Marie Luise Borchards. an Herbert Steiner. 1935

eutsches Literaturarchiv Marbacl

nicht der schlaffen, und kennt keinen dsthetischen
Frommler, es sei denn als den Spazierer, dem er
nichts verargt: der Garten will den Girtner."!

Nach dem 30. Januar 1933 hatte Borchard alle
Hoffaung fahren lassen missen, in Deutschland
wirken zu kénnen. Fir die Nazis war der kon-
servative Dichter ein jidischer Schreiberling.
Borchardt zog sich immer mehr zuriick und kuldi-
vierte seine lebenslange Passion: den Garten, der
ihm nicht nur das Ergebnis geschichtlicher Ent-
wicklung war, sondern eine neue Form der Poe-
sic. in der di Blumen die Worte ersctzten. Denn
dic Blume zielt auf den Menschen. Darum bliiht
nur dem Menschen die Blume. Und darum ist nur
das Kompendium des Menschen, der Dichter, der
vollkommene Garter.>

Gegen das totalitire System in der Heimat, das
die Welt mit Verfolgung, Mord und Krieg fiber-
20g, setzte Borchardt den Garten, der ihm zu
ner Heterotopie wurde, in dem der Gértner — wie
der Dichter, nur mit anderen Mitteln — den Unter-
schied zur eigenen Zeit intensiv erlebte: ,,Wenn
das Buch das Geistermittel ist, kraft dessen es

Freiheit vergonnt ist zu Ieben in

Zeit fiir den Garten

ich fasziniert die Ernsthaftigkeit, mit der die
Menschen im Flugzeug oder im Zug, kaum
eingestiegen, ihre digitalen Utensilien auspacken.
Tm Nu sind sie weg, cingemauert in den eigenen
medialen Garten. Die Rede ist von Handys, Tab-
lets, Laptops, Kopfhérern, dic uns in cinc andere
Welt entfiihren: iiber Stunden wird jeder sinnliche
Kontakt zu anderen annulliert. Man beschiftigt
sich allein im eigenen Garten, in einer Stille, die
etwas Apathisches hat, sogar Kinder verlieren
ihre Wildheit und sitzen domestiziert vor ihren
Bildschirmen. Wer mit einer gewissen Bedacht-
samkeit eine Zeitung oder ein Buch aufschligt,
gehért definitiv zur Mmderhen verriit vielleicht
sogar sein Alter.
Die Frage, die ich mir stelle, ist, warum wir, trotz
all dieser modernen Mittel, kaum Zeit haben. Wir
sind erschopft, und wenn der Tag 28 Stunden
hiitte, wiirde die Zeit trotzdem nicht reichen. Fiir
mich selbst stelle ich fest, dass ich seit einigen
Jahren neue , Arbeitgeber** habe, die nach meiner
Zeit lechzen. Es sind keine normalen Arbeitge-
ber, denn sie offenbaren sich nicht als solche, und
cigentlich sollten die Herrschaften Twitter, Ins-
tagram, Facebook, und Verwandte eigentlich fiir
mich arbeiten und nicht das Gegenteil. Solange
ich diese dirigiere, passiert das auch, doch es ist
verzwickt: irgendwie dreht sich der Spiefl immer
wieder um. Zwar hole ich schneller Informatio-
nen ein, bin stindig mit anderen in Kontakt, habe
ein griBeres Netz, doch dafiir wird immer gieri-
ger von mir verlangt, jene Arbeit zu erledigen, die
friiher alle méglichen ausgebildeten Spezialisten
erledigt haben, angefangen bei Reiscbiiro-Fach-

Garten Grock, Museo del Clown,
in Imperia, an der italienischen Riviera
nahe Sanremo

Venezianischer Gemilsegarten auf Giudecca
mit den typischen, saftigen Kiirbissen

leuten: ich merke zwar, ich arbeite effizienter,
aber dafiir verliere ich die gewonnene Zeit gleich
‘wieder unter ihrem Joch.

Eine gute Medizin, um unsere Sinne — das Schen,
das Riechen, das Fiihlen, das Héren — wiederzu-
beleben, ist ein kurzer Spaziergang in den Garten,
sei er auch noch so winzig. Barfull das Gras betre-
ten, unverfiilscht Diifte und Farben wahrnehmen,
MaBe und Formen der Pflanzen tasten und diese
immense Kraft, dic uns dic Natur so groBziigig
schenkt, zu unserem Eigen machen.
Wenn Sie Italien besuchen, gehen Sie auf die Su-
che nach den versteckten Garten, die von Norden
bis Siiden zu finden sind: Die geheimnisvollen
Giirten von Venedig, den Garten von Ninfa, in
Cisterna Latina, unweit von Rom, von der New
York Times zum schonsten Garten der Welt ge-
kiirt, oder den Garten Grock in Imperia (Herr
Grock war ein beriihmter Clown), Villa Carlotta
in Tremezzo, Villa Cetinale in Siena, oder den
herrlichen kleinen Nutzgarten von Karl dem Gro-
Ben in Mantua,
Der Noch-Kénig Karl war im Jahr 800 n. Chr. auf
dem Weg von Aachen nach Rom, um vom Papst
zum Kaiser gekront zu werden. Man fragt sich,
wann er die Zeit fand, als er in Mantua pausierte,
Capitulare de villis, cines der wichtigsten Biicher
iiber Blumen, Obst und Gemiise zu schreiben,
die in einem Nutzgarten zu pflanzen sind. Doch
er fand sie und wir konnen heute noch davon
profitieren. Wer weil, ob auch wir sie wieder
finden, die verlorene Zeit im Garten der Apathie.
sC

welcher Zeit sie will und wiihlt, die Blume entfes-
selt die Freiheit der menschlichen Phantasie von
den gleichen Gefingnissen des Raumes.*

Die Arbeit an scinem Gartenbuch, unterstitzt
von einem groBziigigen Zilrcher Mizen, sicherte
Borchardt die Existenz. Der Garten war mehr als
nur ein Luxus oder eine Spiclerei. Der Autor hoff-
te zudem auf den Erfolg der geplanten englischen
U im Hei d der G

Von Stefan Rebenich

von einem Garten zu einem Garten, von Eden bis
Gethsemane® spicgelt und das altbekannte . Dra-
ma von Schuld und Siihne* auffiihrt.*

Ein solcher Garten ist grundsitzlich offen fiir
Neues, er ist eine ,gewaltige Demokratic™.¢ Die
Wendung ist durchaus positiv gemeint. Denn an
diesem Ort kommen Pflanzen und Samen aus aller
Herren Linder gleichberechtigt zusammen, repri-
sentieren ,die ganze Welt, in einen Zaun gefan-
gen, Mohren und Indianer und Ungarn und Chine-
ser, Bassa und Perser und Walloner, Kaiserkronen
und Rittersporen und Bischofsmiitzen und Kapu-
zer und Eisenhiite, zwi Ischen ehrlichen Schwaben
und Biederleuten im Staat*.

Gegen alte und neue vélkisch Bewegte preist
Borchardt den gestalteten Garten, in dem es nicht
wild und ungeordnet zugeht. Hier iiberwindet
menschliches Handeln und Wollen die biolo-
gische Vorbestimmung. Blumen, die an ihrem
Ursprungsort ein anderes Klima gewohnt sind,
werden geduldig an die neue Umgebung ange-
passt. Dieser hortus conclusus ist allerdings ml:hl
pfilegeleicht und erst recht nicht im Gartencen-
ter zu finden. Die billige Massenware ist vulgr,
das ready made® der ,,Todfeind und die Nega-
tion der Licbhaberei“.* Daraus entsteht nur ,ein
iibertiinchtes Grab*.* Der Kommerz funktionali-
siert die einzelne Blume riicksichtslos, wihrend
Borchardt ihre Individualitiit respektiert.

Der anspruchsvollen Gartenpoetologie ist zu-
gleich ein umfangreicher ,Katalog der Verkann-
ten, Neuen, Verlorenen, Seltenen, Eigenen'®
beigegeben, der das profunde botanische Wissen
des leidenschaftlichen Giirtners Borchardt doku-
mentiert und in dem Theorie und Praxis auf wun-
derbare Weise zusammenfinden. Er sei auch heute
noch jedem kultivierten Gartner empfohlen!

Der auf j fa beruhende Kata-

Doch nur die drei Schweizer i
waurden verffentlicht. Borchardt starb am 10. Ja-
nuar 1945 in Tirol. ,.Der leidenschaftliche -
ner* erschien erst postum im Jahr 1951 im Ziir-
cher Verlag Arche und wird seither immer wieder
aufgelegt.

‘Was hat man nicht alles in dieses Buch hineingele-
sen, in dem Borchardt die vom Menschen geziich-
teten Kulturpflanzen preist, fiir klare Strukturen
im Garten plidiert, sich fiir edle Sorten begeistert,
die Vielfalt der Wildblumen verschmiiht und das
Hohe Lied auf den Girtner singt: ,,Der Mensch,
der Blumen pflanzt, ist ein Gartner. Um Blumen
pflanzen zu konnen, muss man Blumen haben.
Um sic zu haben, gibt cs mehr als cinen Weg.
Man hat sie gesammelt wo sie vorkamen; man
hat, ohne sie zu verletzen, ihnen Teile entnommen
und sie gesetzt; man hat sie aus ihrer wilden Saat
hervorgerufen; und man hat die auf diese Weise
besessenen aus ihrer neuen Nachfolge vermehrt
und wieder umgepflanzt.**

Die bereits zitierte Aussage: ,,Der Garten will den
Giirtner* taugt wahrlich nicht, um aus Borchardt
einen Sozialdarwinisten zu machen. Wie das Ge-
dicht so ist auch die Blume Menschenwerk. Doch
im Gegensatz zur Poesie wirkt der Garten unmit-
telbar: Er ist nicht an die Sprache gebunden und
nicht in ein Buch gebannt. Der Garten wird so zu
ciner realen Anthologie, die ihre schapferische
Kraft aber nur entfalten kann, wenn sic .das uralte
Traumbild und der das

log bestiitigt die Grundaussage des Buches: Auch
an Blumen und Garten kann sich die Welt nicht
regenericren. Denn , die Leidenschaft, an der das
Bild eines Gartens sich in der Phantasie entbin-
det, um sich der Wirklichkeit zu unterwerfen,
entstammt nicht der Ubersittigung mit Traume-
rei, sondern der Ubersittigung mit Zufiigen und
Erleiden, der ungetiuschten Einsicht in die Wirk-
lichkeit der Welt des Bosen, dem Alemholen im
Drama des Kampfs mit dieser Welt."

Aber der kunstvoll gestaltete Garten ist auch in
widrigsten Zeitliuften ein Ort der personlichen
Freiheit. Die nie endende Aufgabe des Girters
besteht darin, Ordnung in die Natur zu bringen.
Eben deshalb bedarf der Garten seiner ,stindigen
Liebe und Pflege™."”

"Rudolf Borchard, Der leidenschaftliche Gartner, hrsg. v. Ma-
i Luise Borchard: unter Mitarbeit von Emst Zinn und Ulrich
Ot Stuttgart 1968, £5.

2Ebd. 103., *Ebd. 39.. “Ebd. 103.. "Ebd. 27., Ebd. 271.,
7Ebd. 125., "Ebd. 32, °Ebd. 275., \"Ebd. 29117, "'Ebd. 85.,
“Ebd.

Der dutor studier: Kassische Philoogie und Ge-

e an den Universititen Manheim und Ox-
Jord. Seit 3005 i ar Professor fir Al Goschichic
und Rezeptionsgeschichte der Antike an der Univer-
sitit Bern. Als begeisterter Garmer schreibt er re-
gelmafig eine vielbeachtete Gartenkolumne fir die
Frankfurter Allgemeine Zeitung.

o8 GrUSTIBU‘9
—

Gemde als ich wie immer, ausdriicklich fir die-
se Rubrik, die exquisitesten Leckereien kos-
ten wollte, suchten mich Magenprobleme heim.

Allein der Gedanke, iiber irgendetwas mit Zucker
zu schreiben, lieB meinen Bauch aufschreien. Eine
andere Idee musste also her, sonst wiirde diese
Seite leer bleiben. Salziges konnte ich vertragen,
aber nur bestimmtes und in kleinen Mengen. Es
kam also nicht so sehr als Einfall, sondern eher als
Notwendigkeit, dass ich, wihrend ich auf einem
Stiickchen trockenem Brot und Parmesan kau-
te, daran dachte, wie gut eine Birne dazu passen
wiirde. Extra dafiir gibt es sogar ein italienisches
Sprichwort ,.al contadino non far sapere quant’
buono il formaggio con le pere* (Lass den Bauern
nicht wissen, wie gut Kase mit Birne schmeckt).

Die Birne ist die am meisten unterschiitzte Frucht.
Uber Apfel sprechen alle, niemand tiber Bimen,
dabei sind sie siifler und saftiger, besonders
wenn sie reif sind, eine wahre Delikatesse, eine
authentische Leckerei der Natur. Auch sind nicht
alle Bimen gleich. Pomologen kennen hunderte
von Arten. Bekannt sind Abale‘ Conference,
Williams, Coscia, Kaiser Alexander, aber die
besten, wie ich gelernt habe, fiir Gaumen und
Magen, sind die Decana. Eine Sorte, die in
Frankreich katalogisiert wurde, aber schon seit
dem 13. Jahrhundert in der Emilia Romagna

angebaut und geschiitzt wird. Sie ist cher dick
ind kurz, man crkennt sic am roten Wachs um
den Stiel, der dazu dient, die diinnhautige Frucht
zu schiitzen. Zur richtigen Jahreszeit ist sie
derart lecker, tatsichlich eine andere Dimension
von Bime, dass gerade beim Verzehr mit einem
wohl gereiften Stiick Parmesan, jegliche Lust auf
kiinstlich gezuckertes Dessert vergeht.

Mutter Natur weiff auch diesen Drang bestens zu
Defriedigen. Damiano Femfert

Albrecht Diirer; ,,Die Jungfrau mit der Birne
1526, Uffizien, Florenz
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«O gliickliche Einsamkeit»

Ein Besuch auf San Francesco del Deserto
Von Franz Zelger

Goethe und die Farbe der Sonne
Von Giuseppe Barbera

Die Reise, die Goethe im September 1786 be-
gann, fiihrte ihn, so schrieb er zwanzig Jahre
spiiter in seiner , Ttalienischen Reise*, in das ,.siife
Land der Schonheit ... eine Art gelobtes Land".
Diese Wertschiitzung, dic er zum Ausdruck bringt,
als er am Brennerpass ankommt, und die von dem
Bewusstsein getragen wird, das Zentrum der Na-
tur und der Geschichte des mediterranen Europas
zu erreichen, hat auch eine nicht ganz offensicht-
liche Motivation: Der beriihmteste Gelehrte, der
die Grand Tour unternimmt, flieht vor den kalten
Temperaturen Deutschlands, vor den Nebeln und
vor dem Regen. Er sucht ein mildes Klima, das
er, abgesehen von den _seltsamen Theorien des
ambulanten Wetterbeobachters®, iiber die seine
Freunde lachen, von den ersten Seiten an in der
Architektur und in den Natur- und Kulturland-
schaften findet, in den Formen, Farben, Aromen
und Diiften der Friichte und der verschiedenen

Ausschnitt aus: Giacomo Guardi, San Francesco del Deserto, ca. 1804-28

gibt Winkel in der Lagune von Venedig, in
denen, fern von aktuellen Touristenstromen,
die Zeit stehengeblicben ist. So auf der nur
300 Meter langen und knapp 170 Meter breiten
Insel zwischen Burano und Sant’Erasmo: San
Francesco del Deserto, dem stillsten Ort der
Serenissima.
Uber die weite Wasserfliche gleitet — zwar nicht
Tautlos wie die Gondel — ein Fischerboot von der
Tnsel Burano mit ihren bunt bemalten Hiusern in
Richtung Francesco del Deserto und landet nach
rund viertelstiindiger Fahrt an einem der wohl
schonsten und dabei kaum bekannten Orte der
venezianischen Lagus
Das Wasser wird nur leicht von Wellen
gekriuselt an diesem prachtvollen Friihlingstag.
Es verschmilzt mit dem Himmel in dunstigem
Blau. Die Barke fihrt als einziges «Kursschiff»
einmal im Tag um 14.30 Uhr hin und spiter
wieder zuriick. Schon aus der Ferne bezaubert der
Anblick dieser Wunderwelt. Zwischen hunderten
von Zypressen ragt der Kirchturm aus dem 15.
Jahrhundert in die Hohe. Er bildet mit den das

war. Auf der damals wegen des Weinbaus «Isola
delle due Vigne» genannten Insel, dic seit der
Romerzeit_besiedelt war, was archiologische
Funde bestiitigen, gedachte er ein Leben in Demut
und Frieden zu fihren. Doch es zog ihn nach
Assisi zuriick. Im Jahr 1228 licss der Patrizier
Jacopo Michiel - cin Mitglied einer Dogenfamilie
und iber seine Frau mit dem Patriarchen von
Grado, Angelo Barozzi, verwandt — . als Besitzer
der Tnsel eine schmucklose Kirche mit dem
Namen San Francesco errichten, und zwar an der
Stelle, wo der Heilige seine erste bescheidene
Behausung gebaut hatte. Im Mirz 1233 schenkte
Michiel diese den Franziskanem, die dort ein
Kloster mit 31 Zellen erbauten, das um zwei
Kreuzgiinge herum entstand. Um 1420 wurde
die Insel wegen der in diesem Gebiet wiitenden
Malaria fiir tber 30 Jahre verlassen. Weil sie
verwiistet und unbewohnt war, erhielt sie den
Namen San Francesco del Deserto, den sie bis
heute triigt.

Seit der Mitte des 15. Jahrhunderts gestalteten
die zuriickgekehrten Briider Kirche und Gebiiude

Eiland prigenden i
Biiumen eine harmonische Einheit.

Die sanfte Landschaft ladt zu Spaziergingen cin
durch mediterrane Girten mit einer Fiille von
Blumen und Pflanzen, Beeren und Kriutern,
durch Baumalleen zu immer neuen idyllischen
Aussichtspunkten. Da erkennt man in zartem
Dunst das farbenfrohe Burano mit seinem
schiefen Kirchturm, ~dort Crevan, die dicht
bewaldete Festungsinsel im Norden, Oder
Sant’Erasmo, das grosste Eiland in der Gegend,
das Gemiise wie junge Artischocken und griine,
ganz diinne Spargeln in die Lagunenstadt
liefert, wobei die Bewisserung der Felder
hauptsichlich iiber schmale Kanile erfolgt, die
d\m.h ein System von Schleusen mit Meerwasser
gefiillt werden. Und in weiter Ferne zeichnen
sich die Silhouetten der Serenissima mit dem
Campanile von San Marco und die Gebirgsziige
der Dolomiten ab. So lisst sich auf den sorgsam
gepflegten Wegen in diesem Paradies triumen
und meditieren, sei es im intensiven Licht des
Tages, bei Nebel oder nachts im

2u cinem Kloster um und pflanzten
damals auch dic dominicrenden Zypressen.
Im Jahre 1797 wurde die Republik Venedig
durch Napoleon aufgehoben und fiel spiter an
Osterreich. Frar ische Soldaten pliinderten die
Insel und raubten zahlreiche Kunstschtze. In der
Folge wurde der Konvent aufgelst. Das Kloster
diente nun als Sprengstofflagerstitte und die
friedlich.

Die Monche verliessen das Gebiet abermals. Tn
der zweiten Halfie des 19. Jahrhunderts kehrten
sie dank Kaiser Franz Joseph von Osterreich,
der ihnen die Insel schenkte, zuriick. Heute wird
sie noch von fiinf Monchen bewohnt, die auch
Einkehrtage fiir Laien anbieten, wobei die Gste
(auch Frauen) auf der Suche nach Stille, Ruhe
und Meditation in die Gemeinschaft der Monche
integriert werden und an deren Tagesablauf
teilnehmen.

Mit dem Roman «Pandora’s Galley» von Mac
Donald Harris (Pseudonym von Donald Heiney)
it die nsel auch in die amerikanische Literair

wenn am Ankerplatz zusammenstossende Barken
knarren, oder im

Der ¢ Pandora,
Malcolm Langrish, cin Protagonist dicser 1979
hte, unterhilt sich im Kloster

art
bei glattem, unbeweglichem Meer, wenn die
Végel zu zwitschern und die Hihne zu krihen
beginnen. Von der Anlegestelle des Fischerbootes
fiihrt ein direkter Weg zum Kloster, das nach
der Legende auf den Aufenthalt des Franz von
Assisi zuriickgeht, der um 1220 aus Paldstina,
wo er sich als Missionar dem Kleuzfahlerheer

hatte, nach Ttalien

von San Francesco del Deserto mit dem beriihmten
Kartographen und Mathematiker Fra Mauro. Der
Manch lebte in Wirklichkeit jedoch im Konvent
San Michele in Isola auf Venedigs Friedhofinsel.

Das lateinische Sprichwort, das einen an der
Klosterpforte empfangt, verheisst nicht zuviel:

«O beata solitudo, 0 sola beatitudo (O gliickliche

o einzige G

Baumarten, die sie hervorbringen.

In Ttalien findet er siiBe, reife Trauben und kos-
tet endlich die guten Pfirsiche, nach denen er sich
sehnte und die er zwei Wochen zuvor in Regens-
burg und dann in Miinchen verachtet hatte. An
den Ufern der Etsch genieBt er sie zusammen mit
Maulbeeren, Apfeln, Birnen, Quitten und Niissen.

auf fiste ge-
setzt und mich in Grillen \emefl"
Ein paar Monate zuvor, im Februar 1787, als er
von Rom nach Neapel reiste, prisentierte sich
Jjenseits der pontinischen Siimpfe die mediterrane
Natur mit Palmen und Kaktusfeigen, und nach-
dem er Fondi verlassen hatte, wurde er von den
Giber die Mauern hingenden Orangen begriif.
Goethe erinnert an Mignon, das italienische Mad-
chen, das ,wohl recht hatte, sich nach diesem
Land zu sehnen Er hatte dariiber in Wilhelm
Meisters theatralische Sendung geschricben, als
er Italien noch nicht gesehen hatte, und dann in
Wilhelm Meisters Lehrjahre im Jahr 1796, zehn
Jahre nach seiner Reise. Mignon ist zwolf Jahre
alt. Ambivalent, ephebisch und androgyn singt
und tanzt sie fiir eine Gruppe von Straflenkiinst-
lern, die Wilhelm, ein Theaterliebhaber und men-
schenfreundlicher Arzt, trifft und unter seinen
Schutz nimmt. In einem Lied wendet sie sich an
ihren Gonner:
Kennst du das Land, wo die Zitronen bliihn,
Im dunkeln Laub die Goldorangen gliihn.
Das Lied wurde sehr beriihmt und von Schubert,
Beethoven und Schumann vertont. Es gibt einem
Walzer von Johann Strauss (Sohn) den Titel, und
wird immer wieder zu verschiedenen Anldssen
und i Formen

Friichte, dic er, als er in Torbole am
des Gardasees ankommt, fiir eine wahre Delika-
tesse hiilt, denn , sie miissen da wohl késtlich sein,
wo schon Zitronen wachsen®.

Zu den Friichten der Natur und zu der mediter-
ranen Geschichte kommen exotische Wunder

um talion 7 repriisentieren.

Goethes Leidenschaft fiir italienische Landschaf-
ten ist das bekannteste der vielen Zeugnisse von
Reisenden, die auch nach der Riickkehr in d|e

hinzu. Am nichsten Tag sicht er Bergg

terrassenweise angelegt und mit

Htustration: Giulia Conoscenti,
Mitgriinderin des PELO-Magazins
Bucheover fiir  Agrumi - Una sioria del mondo”,
von Giuseppe Barbera, ilSaggiatore

bepflanzt, die ein reiches und reinliches Ansehn
geben®. Es ist dic Landschaft des Gardasces mit
ihren Zitronenhainen, die an den wirmsten Hin-
gen und geschiitzt vor den Winden angelegt sind.
Sie sind das erste Zeugnis der Béume und Friich-
te, die seine Reise begleiten werden, in ciner Ab-
folge von biologischer und landschafilicher Viel-
falt, von Formen und Aromen, die diese Girten im

Heimat in Texten, K

der ﬁauchen
die an die Schénheiten der Natur und Kunst des
Mittelmeerraums  erinnern. Beispielhaft ist der
‘Wunsch des spiteren Konigs Friedrich Wilhelm
IV,, in Potsdam im groBen Park von Sanssouci
die Girten und Schldsser so zu gestalten, dass
die ihn an seine Reisen in Italien erinnern, wo er
mehrmals Amalfi und Sorrent besuchte. Er trug
den Band ,,L’Architecture Toscane* bei sich, traf
Kiinstler, kaufte Gemiilde und Skulpturen und fer-
tigte selbst Hunderte von Architektur- und Land-
schaftsskizzen zu den italienischen Villen an. An
ihnen orientiert sich der Park des Schlosses Char-
lottenhof, der romischen Villen &hnelt, wihrend
die groie Orangerie, die im Winter Pflanzen be-
herbergt, die den Sommer im Freien verbringen,
an die Villa d"Este erinnert.

Auf den Stufen der grofien Terrassen vor dem
Schloss Sanssouci sind Spaliere fiir Feigen und
Weinreben angebracht, die in den kalten Monaten
durch Glas geschiitzt werden. Friedrich Wilhelms
Lehrer war dabei Karl Friedrich Schinkel, der
grofe Erneuerer des deutschen Klassizismus, der
nach Sizilien gereist war, um die dortige Land-
schaft zu feiern. Aus seinen Zeichnungen entstand
der Aufirag an Peter Joseph Lenné, Architekt, der
sich 1844 und 1847 in Italien aufgehalten hatte
und scit 1824 Dircktor der koniglichen Giirten
war, einen Sizilianischen Garten mit dem Klima
des Mittelmeers zu errichten. Dieser temporire
Garten auf einem regelméBigen Grundriss, beste-
hend aus Hainbuchen- und Lebensbaum-Pergo-
len, Hecken und Wildchen mit Pflanzen, die fiir
das raue Klima geeignet sind, wird seit 1857 jedes
Jahr mit Pflanzen aus der Orangerle vervollstin-
digt, die im Mai ihre Tore Gffnet. Dazu gehoren
grofie Olivenbiiume in Kiibeln. Zwergpalmen und
Orangen- und

nordlichen Ttalien, Unbilden
des Klimas, nur im _|ahlcsze|ll|chen Wechsel zwi-
schen Gewichshiusern, Terrassen und Parterres
bieten. Und doch sind sic einzigartig faszinierend.
In Rom findet er im Dezember 1786 Orangen-
und Zitronenbiume: ,Hunderte der schonsten
Friichte an so einem Baum, der in der Erde frei
und froh in einer Relhe mit seinen Briidern steht.
die in den Giirten an den

.La meglio gioventd (,Die besten Jahre®). So
wird ein tiefer Einblick in das Innenleben von
Menschen gewihrt, mit denen wir Zuschauer uns
letztendlich identifizieren.

Wenn man diese zwei wirklich schinen, doch
auch unterhaltsamen Filme sieht, wird einem
klar, dass das Rad nicht jedes Mal neu erfunden
werden muss, sondern es oft ausreicht, das Beste
schon mit Bravour in Szene zu setzen

ie zwei i Filme

der Saison waren Il Slgnore delle Formiche*
(,Der Herr der Ameisen*) von Gianni Amelio und
..Esterno Notte" (‘Und drauflen die Nacht') von
Marco Bellocchio. Werke von alten Meistern, die
formell nichts Neues bringen und sich nahtlos
in die Tradition des Historienfilms einreihen.
Bellocchio erzihlt in seinem viereinhalb Stunden
langen Epos (der gleichzeitig im Fernsehen als
Serie ausgestrahlt wird) die Entfiihrung und
Ermordung des Ministerprisidenten Aldo Moros,
wilhrend Amelio sich dem ersten und letzten
Gerichtsprozess fiir Homosexualitiit im Ttalien der
Siebzigerjahre widmet.
Was beide Filme auszeichnet, ist eine Sensibilitit
fir Details, eine Licbe zu den Figuren, cin
erzihlerischer Aufbau, der weit ausholt, docl
leichtfiifig, daherkomme, dhnlich wie einer der
gelungensten Filme der letzten zwanzig Jahre

und mit neuen Themen oder neuen Einblicken
zu fiillen. Das war und ist immer noch die
Zauberformel fiir groBes Kino. DF

Filmausschnitt aus ., Esterno Notte von Marco
Bellocchio: Fabrizio Gifuni in der Rolle des Aldo Moro

Winden gepflanzt sind, werden nun nach und
nach mit Decken von Rohr iiberdeckt, die Po-
meranzenbiume aber bleiben frei stehen®. Zitro-
nen haben eine geringe Kiiltetoleranz, wihrend
Orangen ungeschiitzt wachsen, wobei sowohl
Bliiten als auch Friichte gleichzeitig vorhanden
sind: ,Man kann sich nichts Lustigeres denken
als cinen solchen Anblick™. In Neapel, in Capodi-
monte, wachsen sie frei, nicht beschnitten wie in
nordeuropiischen Girten. Auf den Mirkten sind
die Liden geschmiickt mit , Zitrusfriichten aller
Art, die schon gemischt mit den grinen Zweigen
aussehen*, und die StraBenverkiufer ,.gehen her-
um mit FiBchen Eiswasser, Glisern und Zitronen,
um iiberall gleich Limonade machen zu kénnen,
cinen Trank, den auch der Geringste nicht zu ent-
behren vermag®.
SchlieBlich kommt er in Sizilien an, im exoti-
schen Land der Mythen, und im offentlichen
Garten von Palermo (Villa Giulia) sucht er zwi-
schen , Zitronenspalieren, die sich zum niedlichen
Laubengange wolben ... im Angesicht so viclerlei
neuen und erneuten Gebildes* die Urpflanze, und
hilt inne, um die Odyssee zu lesen, wihrend er
sich im Garten des Alkinoos wahnt. Tn den letzten
Tagen in Sizilien geht das Wunder noch weiter: In
len Gérten zwischen dem Theater von Taormina
und der Stadt ,,habe ich mich in einem schlechten,

natiipfel, Lorbeeren, Myrten, Agaven und Kakius.

Ulisse Aldrovandi, Citrus medica, 1660,
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feigen. Mit ihnen dndert der Garten sein strenges
Gesicht: Er wird angereichert mit Formen, Farben
und Diiften, die in der preuBischen Landschaft
exotisch erscheinen. So bleibt es bis Mitte Sep-
tember, wenn die Pflanzen in die Orangerie zu-
riickkehren, um den Winter zu verbringen, beheizt
von Ofen und von der warmen Sonne, die gele-
gentlich durch die groen Fenster scheint. Der
Park von Sanssouci und Goethes Dichtung sind
das leuchtendste Beispiel dafiir, wie der Wunsch
nach Wissen und Erfahrung des auf den Reisen
ans Mittelmeer Erlebten zu einem geistigen Erbe
wird und die eigene Natur und Kultur inspiriert.
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